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FUDBALIZACIJA SECANJA NA
BOZICNO PRIMIRJE!

Apstrakt: U ovom radu se analizira memorijalizacija istorijskog dogadaja iz Prvog svet-
skog rata poznatog kao ,Bozi¢no primirje’, u kome su vojnici suprotstavljenih strana
na Zapadnom frontu 25. decembra 1914. godine spustili svoje oruzje, pevali boZi¢ne
pesme, medusobno razmenili poklone i igrali fudbal. Upravo je fudbal onaj aspekt ne-
formalnog primirja koji je izabran i istaknut kao simbol mira i zajedni¢ke ljudskosti
prilikom materijalizacije kolektivnog pamcdenja stotinu godina kasnije, ¢ime je ovaj
sport definisan kao univerzalni jezik koji prevazilazi sve kulturne i vremenske bari-
jere. Predstavi¢emo vi$e spomenika posveéenih ovom dogadaju, koji su podignuti u
periodu izmedu 1999. i 2015. godine u Belgiji, Engleskoj i Francuskoj, kao i znacajne
komemoracije odrzane u znak se¢anja 2014. godine. U izradi spomenika ucestvovala su
gradanska udruzenja, $kole, drzave, fudbalski klubovi i fudbalski savezi, a brojnim ma-
nifestacijama cesto su prisustvovali visoki drzavni zvanicnici i eminentni aktivni i pen-
zionisani fudbaleri. Medijsko izve$tavanje o stogodi$njici Bozi¢nog primirja doprinelo
je da pri¢a postane poznata u $iroj javnosti i ovi spomenici su danas veoma posecena
mesta secanja i popularne turisticke atrakcije, o ¢emu svedoci veliki broj fudbalskih
lopti koji posetioci ostavljaju kraj njih. Kroz interpretaciju simbolizma i ritualne prak-
se prilikom obelezavanja stogodis$njice, kao i procesa nastanka i ceremonija otkrivanja
spomenika, pokusa¢emo da analiziramo politiku izgradnje kolektivnog se¢anja u savre-
menom kontekstu i okruzenju.

Klju¢ne re¢i: memorijalizacija, Prvi svetski rat, Bozi¢no primirje, antropologija fud-
bala, kultura secanja

*  ikovacev@f.bg.ac.rs

** mladen899@yahoo.com
1 Ovaj ¢lanak je rezultat rada na projektu 177035 koji finansira resorno ministarstvo.
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Veliki talas memorijalizacije BoZi¢nog primirja> na Zapadnom frontu
1914. godine se u dvadeset prvom veku moze posmatrati kroz spomenicku i
ritualnu formu. Spomenicka forma ima likovni deo, kao i verbalni deo koji se
sastoji iz natpisa na spomenicima, dok ritualna memorijalizacija ima neverbal-
ne i verbalne sadrzaje. Ovi razliciti aspekti cesto nose razlic¢ita znacenja koja e
se pokazati u konkretnim slucajevima.

Ritualnoj i spomenic¢koj memorijalizaciji povodom stogodisnjice Bozi¢nog
primirja prethodilo je postavljanje krsta 1999. godine u mestu Sen Ivon, u oko-
lini Komin-Vernetona u Belgiji, u kome je sklopljeno Bozi¢no primirje. Ne-
posredno posle postavljanja krsta zapocela je ,fudbalizacija” memorijalizacije
Bozi¢nog primirja, tako $to su posetioci ispod krsta ostavljali fudbalske lopte.
Drugi spomenik postavljen je 2008. u Francuskoj, u neposrednoj blizini mesta
gde se odigralo Bozi¢no primirje.

U ranim filmskim prikazima Bozi¢nog primirja, kao $to su 10-minutna
sekvenca u filmu O, kakav divan rat (Oh! What a Lovely War, Richard Attenbo-
rough, 1969) i spot Pola Makartnija Pipes of Peace u trajanju od 3 minuta i 45
sekundi, postoje manje razlike u prikazivanju samog pocetka prirmirja i fra-
ternizacije, ali je osnov u nemotivisanom izlasku iz rovova i sretanju na nicijoj
zemlji. Daleko duzi celovecenji film fokusiran na Bozi¢no primirje Srecan Bozic
(Joyeux Noel, Christian Carion, 2005) detaljno prikazuje dogadanja na nicijoj
zemlji koja zapocinju pevanjem bozi¢nih pesama na Badnje vece i razvijaju se
tokom veceri i samog Bozi¢a. Primirje kulminira sakrivanjem u sopstvenim ro-
vovima protivnickih vojnika, ¢iji su rovovi na meti artiljerije (Kovacevi¢ 2018).
Pomenuti filmski prikazi pokazuju tesko stanje vojnika u rovovima sa nagla-
skom na vodu i blato, kao i veliku moguénost pogibije od snajpera ili u juri$ima.
U oba filmska prikaza bozi¢ne pesme su povod za izlazak iz rovova, a posebno
Stille Nacht, koja simbolizuje BozZi¢no primirje. Osnovni sadrzaj bratimljenja
suprotstavljenih vojnika je, osim prekida neprijateljstava, razmena pica, hrane i
duvana, kao i pokazivanje porodi¢nih fotografija, pa ¢ak i razmena adresa uko-
liko neko ima porodicu ili rodbinu na drugoj strani. Osim toga, u filmu Joyeux
Noel je prikazano igranje fudbala na sasvim improvizovanom terenu.

O igranju fudbala na ni¢ijoj zemlji za vreme Bozi¢nog primirja napisane su
studije i poglavlja u knjigama o ovom dogadaju. Rezultat minucioznih istrazi-
vanja pisanja $tampe, ratnih biltena, vojnih izvestaja i vojnickih pisama poka-
zuje sasvim moguc¢im da se tokom Bozi¢nog primirja igrao fudbal loptom, voj-
nickim kapama ili konzervama, kao i da je ponegde zabeleZen i rezultat (Brown
2007; Adams 2015).

Medutim, u memorijalizaciji Bozi¢nog primirja, posebno u obelezavanju
stogodisnjice dogadaja, fudbal dobija centralno mesto.

2 BozZiéno primirje na Zapadnom frontu 1914. godine je predmet brojnih istorijskih
istrazivanja (Weintraub 2001: Ferro et all. 2007; Crocker 2015). O filmu Joyeux Noel (2005),
koji detaljno prikazuje dogadaje za vreme BoZi¢nog primirja 1914. godine, vidi (Kovadevi¢
2018), a o savremenoj memorijalizaciji primirja (Staji¢ i Kovadevi¢ 2019).
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Vizuelni sadrzaj spomenika BozZi¢nom primirju i znacenje
pratecih rituala’

Prvi od dva najpoznatija spomenika, postavljena pre stogodiSnjice Bozi¢-
nog primirja, jeste krst u mestu Sent-Ivon u Belgiji 1999. godine, koji ima ve-
oma jednostavan tekst: ,,1914 — Kaki drugari - Bozi¢no primirje - 1999 - 85
godina - Da ne zaboravimo”* Krst, osim hri$¢anskog obeleZja pokojnih, moze
biti i direktna asocijacija na religijski povod i sadrzaj samog Bozi¢nog primirja.
Medutim, kasnija ,hodocasnicka upotreba” ovog spomenika govori o masovnoj
fudbalizaciji, jer je podnozje spomenika u kasnijem periodu zatrpano fudbal-
skim loptama, pa ¢ak i fudbalskim dresovima.

SL. 1. Krst u Sent-Ivonu

Drugi spomenik je podignut 2008. godine u francuskom selu Frelingen, na
samoj granici Francuske i Belgije. Na spomeniku se nalaze amblemi jedne ve-
I8ke i jedne saksonske vojne jedinice uz natpis “Christmas Truce 1914”. Tako na
samom spomeniku nema elemenata fudbalske simbolike, ona je bila prisutna u
ritualnom delu na dan otkrivanja spomenika, kada je na maloj udaljenosti od
spomenika odigrana fudbalska utakmica izmedu dve vojne jedinice.

Stogodisnjica BoZi¢nog primirja je bila pracena manifestacijama u spomen
na primirja i podizanjem jednog broja spomenika.

3 Detaljan opis spomenika BoZi¢nom primirju podignutih u Britaniji, Belgiji, Francuskoj i
Nemackoj dat je u radu o oblicima memorijalizacije BoZi¢nog primirja (Staji¢ i Kovacevic¢ 2019).

4 ,Kaki drugari“ su organizacija UdruZenje vojnog seanja (The Association of Military
Remembrance), poznatija kao ,Kaki drugari” (Khaki chums).
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Ritualno obelezavanje se odigralo u Ujedinjenim nacijama, na najvi-
$em nivou, uz uce$¢e Generalnog sekretara UN Ban Ki Muna. Ritualni deo
obelezavanja je imao fudbalski karakter u nadmetanju britanskih i nemackih
diplomata u Ujedinjenim nacijama, da bi na tom takmicenju sudija bio sam
Generalni sekretar UN, koji je izveo i pocetni udarac. U saopstenju Ban Ki
Muna je naglasena ideja Ujedinjenih Nacija, pomenuto stradanje obeju strana
u Prvom svetskom ratu, bozi¢ni karakter primirja i njegova fudbalska manife-
stacija. Druga ritualna utakmica izmedu britanskih i nemackih vojnika, prace-
na pevanjem bozi¢ne pesme Stille nacht, odigrana je u Avganistanu decembra
2014. godine.

SL 2. Ban Ki Mun otvara takmicenje britanskih
i nemackih diplomata u sedi$tu UN

U toku godine u kojoj je obelezena 100-godi$njica Bozi¢nog primirja na
razli¢ite nacine je napravljeno vise spomenika pracenih ritualima uz ucesce vi-
sokih zvani¢nika drzava, medunarodnih asocijacija, raznih udruzenja i pred-
stavnika lokalnih vlasti.

Spomenik koji je u okolini sela Pleoegstert u blizini Komin-Vernetona u
Valoniji podigla Evropska fudbalska federacija (UEFA) otkrio je tadasnji pred-
sednik federacije Misel Platini uz uce$ce predstavnika lokalne vlasti. Govor
Platinija, ali, $to je jo§ znacajnije, i izgovorene, pisane i snimljene poruke bri-
taskog premijera Dejvida Kamerona, francuskog predsednika Fransoa Olanda i
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nemackog ambasadora u Belgiji, u prvi plan isticu fudbal koji su vojnici zarace-
nih strana igrali na nicijoj zemlji. Opisuju¢i ratne strahote, Kameron je porucio
da je ,ipak postojao taj jedinstveni trenutak, kada su puske utihnule i fudbal
yjedinio ljude”, a Oland kaze kako je kratkotrajno primirje ipak bilo ,,dovoljno
dugo da mladi francuski, engleski, nemacki i belgijski vojnici razmene poglede
i osmehe i odigraju spontanu fudbalsku utakmicu”. Centralno mesto na spo-
meniku zauzima fudbalska lopta postavljena na postamentu koji je u obliku
o$tecene topovske granate.

© AP PhotoiVirginia Mayo

SL 3. Predsednik UEFA Misel Platini otkriva spomenik u Pleoegstert-u

Drugi spomenik pod nazivom Fudbal pamti je podignut u Nacionalnom
memorijalnom kompleksu Arboretum u Stafordsiru, a podigli su ga britanske
fudbalske asocijacije i Britanski savet. Spomenik je svecano otvorio britanski
princ Vilijam re¢ima: ,,Svi smo odrasli uz pri¢u o vojnicima obeju strana koji
spustaju svoje oruzje da bi se susreli na nicijoj zemlji na Bozi¢ni dan 1914, kada
pucnjavu neocekivano zamenjuju pokloni. Ostaje potpuno relevatna danas, kao
poruka nade i humanosti, ¢ak i u najturobnijim vremenima. Fudbal, tada kao i
sada, imao je snagu da spoji ljude i srusi granice” U programu ceremonije izve-
dene su Stille nacht i britanska himna. Likovno resenje spomenika se sastoji od
zicane konstrukcije koja predstavlja fudbalsku loptu unutar koje se nalaze dve
bronzane ruke koje se rukuju.
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S1. 4. Princ Vilijam otkriva spomenik Fudbal pamti

Spomenik pod imenom All Together Now nastao je kao rezultat nastojanja
Britanske fudbalske asocijacije da obelezi godi$njicu Bozi¢nog primirja u Na-
cionalnom memorijalnom kompleksu i izraden je kao model ve¢ 2012. godine.
Promena je nastupila kasnije i u Arboretumu je postavljen pomenuti spome-
nik Fudbal pamti. Skulptura koju je izradio vajar Endrju Edvards je dozivela
dva oblika. Jedan od tih oblika je jeftin i lagan ,,mobilni” spomenik napravljen
od polimerne smole, koji je izlagan na vise lokacija a za vreme proslave sto-
godisnjice nalazio se na mestu gde je sklopljeno primirje, dok je drugi izliven
u bronzi, u Cetiri puta manjim dimenzijama i izlozen ve¢ dve godine ranije u
Nacionalnom fudbalskom centru Park Svetog Porda u Burtonu, u Stafordsi-
ru. Spomenik predstavlja dvojicu vojnika suprotstavljenih strana, u engleskoj
i nemackoj uniformi, koji su nenaoruzani i koji pruzaju jedan drugom ruku, a
izmedu vojnika se nalazi fudbalska lopta.

SL 5. Pokretni spomenik All Together Now
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Spomenik u mirovnom selu u Mesenu podignut je, takode, za vreme
obelezavanja stogodis$njice Bozi¢nog primirja. Spomenik su podigle $kole
Mildendhol koledz akademija iz Safoka (Engleska) i Gimnazijum Teodorija-
num iz Paderborna (Nemacka). Mermerni spomenik predstavlja polomljeni
monolit kraj koga se nalazi fudbalska lopta. Na postamentu se nalazi venac
sastavljen od isprepletanih cvetova maka i listova hrasta, $to su britanski i
nemacki simboli se¢anja. Ispod njega ispisani su stihovi pesme Stille nacht.
Spomenik je otkriven uz izvodenje pesme Dodite verni (Oh Come All Ye Fa-
ithful), nakon c¢ega su vezane fudbalske $alove obeju drzava ucenici postavili
na spomenik.

Sl. 6. Spomenik u mirovnom selu Mesenu

Na Bozi¢ 25. decembra 2014. u Njuarku, u Engleskoj, postavljen je spome-
nik na kome se nalazi ploca sa slikom vojnika u uniformama koji igraju fud-
bal. Spomenik je finasiran iz sredstava Fonda drzavne lutrije namenjenog za
oc¢uvanje nasleda. Deo rituala je odrzan ranije tokom godine kada je odigra-
na fudbalska utakmica engleskog i nemackog kluba, dok je prilikom otvaranja
ucestvovao i potomak britanskog vojnika koji je, navodno, doneo loptu kojoj je
igran fudbal na nicijoj zemlji.

Statua Utakmica je komercijalne prirode. Visoka je oko 30 cm, izradena u
bronzi i prikazuje britanskog vojnika kako pali cigaretu nemackom vojniku dok
je izmedu njih fudbalska lopta.
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Sl. 7. Statua Utakmica

Kratak pregled spomenika podignutih u ovom veku i rituala koji su pratili
njihovo postavljanje i obelezavanje 100-godisnjice pokazuje da spomenici po-
dignuti pre proslave, a posebno oni koji su napravljeni povodom godi$njice Bo-
Zi¢nog primirja, imaju fudbal u centru vizuelnog izraza, a rituali koji su pratili
podizanje spomenika najc¢e$¢e su imali fudbalski sadrzaj.

Sa druge strane, istorijska istrazivanja pokazuju da fudbal nije bio central-
na tacka Bozi¢nog primirja, ve¢ je to bila usputna ili ¢ak slucajna epizoda su-
sreta vojnika neprijateljskih strana na nicijoj zemlji. Ukoliko se pobroje uzroci
koje istori¢ari navode kao pokretace uspostavljanja primirja i fraternizacije, uo-
Cice se i hladnoca i tesko stanje u rovovima prepunim vode i blata, i suoc¢avanje
sa svakodnevnim pogibijama saboraca, i bolesti koje su ugrozavale i otezavale
Zivot, i izneverena ocekivanja da e rat trajati kratko i sveprisutni elementarni
strah od smrti. Ne uspostavljajuci hijerarhiju pomenutih uzroka koji su navodi-
li vojnike da obustave ratna dejstva i uspostave primirje, jasno je da se razono-
da u igranju fudbala ne moze na¢i medu njima.

Analiza spomenika podignutih u spomen na Bozi¢no primirje obuhvata
nekoliko etapa. Prvo je potrebno utvrditi odnos fudbala i globalizacijskih pro-
cesa koji su doveli do danasnje situacije u kojoj je fudbal ne samo globalni fe-
nomen na osnovu rasprostranjenosti ve¢ je do te mere prozeo savremeni svet
da se posle globalizacije fudbala moze govoriti i o fudbalizaciji sveta. Takode,
treba uociti i pratiti kontinualno prisustvo nacional-militarne paradigme koja
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na svoj nacin, ne-javno, tumaci Bozi¢no primirje i preusmerava ritualno pona-
$anje i spomenicki izraz u pravcu znacenja koja joj odgovaraju.

Globalizacija fudbala

Globalizacija fudbala je omogucena revolucijom u elektronskim komuni-
kacijama (Giulianoti and Robertson 2004; Gidens 2005: 37-38; Eriksen 2007:
82-84.). Tek su moderna komunikacijska sredstva fudbal rasirila i u one zemlje
koje su tokom istorije ovog sporta bile uglavnhom po strani, imajuci druge spor-
tove kao vodece. Ve¢ ranije formirana svetska fudbalska asocijacija (FIFA) je
u novoj komunikacijskoj situaciji ostvarila puno pokrivanje planete. Komuni-
kacijsko sredstvo koje je savremenik nastanka i prve ekspanzije fudbala, radio,
omogucilo je pracenje fudbala u onim zemljama u kojima je fudbal postao ma-
sovno prihvacen. Nova globalna ekspanzija je zapocela sa televizijskim preno-
sima, u okvirima koje je omogucena zemaljska distribucija televizijskog signa-
la. Treca revolucija je ostvarena uspostavljanjem satelitskih prenosa ve¢ kasnih
Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina XX veka.

Prvi komunikacijski satelit Echo I lansiran je 12.avgusta 1960. i usposta-
vio je vezu izmedu Isto¢ne i Zapadne obale Amerike. Poruka predsednika SAD
Ajzenhauera, emitovana iz Gledstona u Kaliforniji, primljena je u laboratorija-
ma Bell u Holmdejlu (Nju Dzersi), $to je prva glasovna poruka preneta preko
satelita. Sedam dana kasnije emitovana je i fotografija Ajzenhauera, kao $to je
i uspostavljena veza sa Francuskom, i to predstavlja prvu transatlantsku radio
komunikaciju posredstvom satelita (Gavaghan 1998: 184-187; D’alto’ 2007).

Prva javna transmisija televizijske slike obavljena je preko satelita Telstar,
koji je lansiran 10. jula 1962. (Gavaghan 1998: 188-198), a ve¢ sutradan je
obavljen prvi prenos televizijske slike® izmedu Amerike i Evrope.® Usled kreta-
nja satelita, prenos nije bio mogu¢ kontinuirano, ve¢ samo u intervalima kada
se nalazi na polozaju koji omogucava vezu izmedu dveju tacaka. ReSenje tog
problema predlozio je jo$ 1945. godine mladi oficir britanskog vazduhoplov-
stva Artur Klark, predlazu¢i da se sateliti pozicioniraju na geostacionarnu or-
bitu 36.000 kilometara od planete, ¢ime bi bio omogucen neprekidan kontakt
izmedu dveju tacaka na zemlji (Gavaghan 1998: 172). Eksperimenti sa sateli-
tima pod nazivom Sinkom obavljeni su jo§ 1963. godine, a Sinkom 3 iz 1964.
je prvi geostacionarni satelit, dok je prvi komercijalni geostacionarni satelit za
prenos tv signala Early Bird lansiran 1965. Dve decenije komunikacijski sateliti
su sluzili za prenos slike izmedu televizijskih stanica, da bi sateliti iz porodice

5 Do tada televizijski prenos nije bio mogu¢, ve¢ je snimak putovao avionom sa jednog na
drugi kontinent.

6  Sa evropske strane u prenosu slike ucestvovala je Evrovizija i u sklopu nje i Jugoslovenska
radiotelevizija (JRT), koja je imala nekoliko minuta programa koji se direktno emitovao u
Ameriku.
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Astra (od 1988) i Hot Bird (od 1995) sluzili za direktan prijem satelitskih tv
programa (DTHTV).

U kasnijoj kombinaciji satelita sa internet distribucijom televizijskih pre-
nosa fudbalskih utakmica dovrSeno je potpuno pokrivanje planete fudbalom.
Mogu¢énost gledanja fudbalskih utakmica doprinela je $irenju fudbala u one de-
love sveta u kojima fudbal nije bio narocito popularan, $to se odrazilo ne samo
na gledanje televizijskih prenosa ve¢ i na masovnije bavljenje fudbalom. Velike
i bogate zemlje, poput SAD i Kine, pravi su primer fudbalske ekspanzije putem
medija, koja je utabala put potpunom prihvatanju fudbala i kao vrhunskog bi-
znisa i kao zabave najsirih slojeva stanovnistva’.

Ve¢ postojeca globalna fudbalska organizacija (FIFA), uz regionalne asoci-
jacije kakva je npr. UEFA, kao i uz nove forme ekonomskih i politickih integra-
cija (EU), doprinele su novom izgledu fudbala. Internacionalizaciji i izlasku iz
nacionalnih okvira, podrzavanih u ranim formama medunarodnih takmicenja,
doprinela su tzv. Bosmanova pravila,® kojima je denacionalizovan sastav fud-
balskih timova u EU, pa potom i u mnogim drugim drzavama. Liga Sampiona
(UEFA Champion Ligue), kao glavno evropsko takmicenje, zajedno sa svojim
svetskim pandanom, klupskim prvenstvom sveta i drugim kontinentalnim ta-
kmicenjima, postali su kontrapunkt medudrzavnim utakmicama svetskih i
kontinentalnih fudbalskih $ampionata. U prvim decenijama dvadeset prvog
veka dovr$ena je globalizacija fudbala i ustanovljena ravnoteza izmedu takmi-
¢enja nacija (drzava) i takmicenja internacionalizovanih klubova.

Globalizacija fudbala dovela je do velikog uvecanja finansija vezanih za
ovaj sport, ¢ime je globalizovani fudbal od ,najvaznije sporedne stvari na sve-
tu” postao pojava ,,koja objasnjava svet” (Foer 2006).

Nacionalno-militaristi¢ki kontinuitet

Bez obzira na pojedina¢no postojanje multinacionalnih drzava i medudr-
zavnih saveza, moderna istorija Evrope, zaklju¢no sa dvadesetim vekom, jeste
istorija nacionalnih drzava i njihovih medusobnih sukoba i ratova. U osnovi tih
sukoba lezi ideologija sadrzana u jedinstvu nacije, drzave i armije. U posled-
njem segmentu ovog jedinstva razvijan je militarni duh realizovan u drzavnim
propisima koji reguli$u oruzanu silu, uspostavljajuci ne samo strukturu vojske
vec i specifi¢na vojna pravila, koja posebno dolaze do izrazaja u ratovima. Voj-
ni segment uti¢e na drustvo u celini gaje¢i nacionalna osecanja, patriotizam i
militarni duh bez obzira na konkretno vojno ustrojenje. Obuka u ratnim vesti-

7 Osnivanje fudbalskih klubova i ulaganje ogromnog novca u njih dovelo je toga da se danas
utakmice americ¢kog ili kineskog prvenstva prenose $irom sveta, pa i u Srbiji.

8  Jedno od pravila za koje se izborio holandski fudbaler Zan Mark Bosman je da u klubovima
iz Evropske unije moze igrati neogranicen broj fudbalera iz bilo koje zemlje ¢lanice Unije,
§to je dovelo do toga da, npr., u nekom klubu iz Londona ne igra ni jedan Englez.
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nama i vojna disciplina uz nacional-patriotsku ideologiju predstavljaju osnovni
sadrzaj militarne socijalne enklave. Bez obzira na to $to u realizaciji vojni kom-
pleks ima odlike izolata, njegova veza sa drustvom je uspostavljena ne samo
preko vlasti i drzavnog budzeta ve¢ i kroz militarnu ideologiju i posebno tra-
diciju baziranu na istoriji ratovanja. Istorija drzava, ¢ije su se vojske sukobile
na Zapadnom frontu u Prvom svetskom ratu, jeste viSevekovna istorija ratova,
u kojima su se gradili militarni duh i vojna tradicija pretoceni u ustrojstvo us-
postavljeno drzavnom pravnom regulativom (ustavi, zakoni, vojna pravila). U
tim drzavama je postojao i postoji tampon izmedu vojnog kompleksa i drzave
olicen u politici i vlasti koju politika uspostavlja nad drzavom i relativno sa-
mostalnim vojnim kompleksom.? Uticaj vojnog kompleksa i snazne militarne
tradicije izgradene u britanskim ratovima u Evropi i kolonijama, u Francuskoj,
posebno u Napoleonovim ratovima, i u Nemackoj, u pruskom militarizmu, ¢i-
nili su da Prvi svetski rat bude sukob tri vojske formirane i motivisane snaznim
patriotsko-militaristickim idejama. Drugi svetski rat i vreme posle njega, bez
obzira na izgradnju novih alijansi ili napustanje kolonijalnih imperija, ostavio
je, barem u Francuskoj i Britaniji, jaku militarnu tradiciju iskazanu ne samo u
vojnom kompleksu ve¢ i u organizacijama civilnog drustva koje gaje pamcenje
i postovanje vojne i ratne proslosti.

Kaznjavanje uc¢esnika BoZi¢nog primirja

Bozi¢no primirje je sustinsko naru$avanje militaristickog sistema i to u
ratu, tj. u trenutku njegovog najpunijeg dejstva. Suspendovanje civilnog drustva
i pravnih normi se ogleda u tzv. ratnom pravu, koje se manifestuje prekim su-
dovima i visinom zaprec¢enih kazni za nedisciplinu i posebno za ono $to vojni
sistem naziva izdajom. Ono $to se dogodilo za vreme Bozi¢nog primirja je ekla-
tantno krsenje vojnih pravila. Napustanje borbenog polozaja i druzenje sa voj-
nicima suprotne strane, ¢ak nazvano bratimljenje (Fraternization), u uslovima
ratnog prava je izuzetno tezak prekrsaj. Medutim, kaznjavanje za ucestvovanje
u fraternizaciji i susretima na nicijoj zemlji nije bilo strogo (Crocker 2015: 10;
Brown 2017: 59), mada su komande na svim stranama eksplicitno pretile oz-
biljnim kaznama u slu¢aju da se dogadaji ponove. Francuski izvori govore o
kaznjavanju oficira oduzimanjem ¢inova, dok su vojnici kaznjavani kra¢im za-
tvorskim kaznama. Francuska komanda je 1916. i narocito 1917. godine kroz
glavnokomandujuceg, generala Filipa Petena, pretila smrtnom kaznom (Cazals,
2007: 144). Sve komande su bile zatecene dogadajima i posebno njihovom ma-
sovnoscu, tako da su izostale kazne koje su predvidene zakonima koji uklju¢uju
smrtnu kaznu. Pretnje koje su usledile i kakvo-takvo kaznjavanje imali su za cilj

9  Nestanak tog posredovanja politike izmedu drzave i vojnog kompleksa javlja se samo u
slu¢ajevima vojnih drzavnih udara i uspostavljanja vladavine vojne hunte. Poslednji takav
slu¢aj u Evropi je bila vladavina ,,pukovnika” u Grékoj od 1967. do 1974. godine.
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da sprece da se ponovi napustanje borbenog polozaja i mirenje sa neprijateljem
kao najteza nedisciplina na frontu. I film Joyeux Noel iz 2005. godine govori o
kaznama, tako $to je $kotska vojna formacija rasformirana,'® nemacka preba-
¢ena na isto¢ni front, a francuska povucena sa polozaja. Kada ve¢ nisu mogle
da sprovedu ostro kaznjavanje oficira i vojnika, vojne komande su nastojale da
sakriju od javnosti dogadaje decembra 1914. visestrukom cenzurom koja se od-
nosila na vojne biltene, ratne izvestace britanske Stampe ili pisma francuskih
vojnika.

Distrakcija memorijalizacije

Sto godina kasnije sec¢anje na dogadaje decembra 1914. godine cenzuru
vr$i dvostruko. Prvo, uzroci koji su doveli do napustanja rovova i do bliskog
prijateljskog kontakta sa neprijateljskim vojnicima su skoro sasvim uklonjeni
iz narativa koji su pratili rituale obelezavanja stogodi$njice Bozi¢nog primirja
i, drugo, samim ritualima su dominirali elementi odavanja poste poginulima
(polaganje venaca) i fudbal kroz veliki broj utakmica koje su odrzane tim po-
vodom. Prolazni narativi drzavnih funkcionera (politi¢ara) samo donekle po-
minju strahote rata i masovnih pogibija na Zapadnom frontu, a trajna spome-
nicka obelezja stvaraju predstavu da je rat za trenutak prekinut radi rekreacije
i zabave koje pruza jedna fudbalska utakmica. Uc¢e$¢e drzavnih sluzbenika i
politicara sa jedne strane, i asocijacija ljubitelja vojnih tradicija sa druge strane,
uz upadljivo odsustvo predstavnika militarnog sektora, ukazuje da u kontinu-
itetu nacionalno-militarne paradigme lezi distrakcija koju je ova stogodisnjica
donela.

U kontekstu globalizacije fudbala i fudbalizacije sveta naknadno upisivanje
fudbala u Bozi¢no primirje tako velikim intenzitetom kao $to je ucinjeno na
spomenicima i u ritualima koji su pratili 100-godis$njicu predstavlja prepravlja-
nje istorije. Fudbalizacija Bozi¢nog primirja ukida svako secanje na otpor ratu,
pacifisticka osecanja i neprihvatanje drzavnih casus belli, §to su bili i uzroci i
posledice dogadaja za Bozi¢ 1914. godine na Zapadnom frontu. Bez obzira na
to da li se kao uzroci fraternizacije u Bozi¢cnom primirju pominju prirodni, tj.
klimatski uslovi — hladnoc¢a, voda i blato u rovovima, bolesti koje su posledi-
ca dugotrajnog boravka u rovu, zatim individualno-psiholoski uzroci kao $to
su strah, emocije izazvane masovnim pogibijama, neizvesnost li¢cnog trajanja i
trajanja rata, kao i mogucdi ideoloski uticaji pacifizma i internacionalizma (We-
intraub 2001; Brown 2007; Crocker 2015), oni nisu postali sastavni deo memo-
rijalizacije. Jednako kao $to je sakrivao od svoje javnosti istinu o dogadajima
na Zapadnom frontu decembra 1914. godine, sto godina kasnije isti nacional-

10 Za pripadnike britanskih vojnih formacija, koje postoje vekovima, rasformiranje je
predstavljalo i kaznu i veliko osramocenje.
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no-militarni sklop nastoji da izbri$e sustinu Bozi¢nog primirja koja se sastojala
iz otpora prema besmislenom ratu. Taj sklop ne moze da dozvoli da se slavi
odbijanje izvr§enja borbenih zadataka u sluzbi otadzbine, ve¢ nastoji da celom
dogadaju da sasvim drugi karakter koji se ne razlikuje od danasnjih prvenstava
Evrope ili sveta u fudbalu.

Navedena literatura

Adams, Tain. 2015. A Game for Christmas? The Argylls, Saxons and Football on the
Western Front, December 1914. The International Journal of the History of Sport
32 (11-12): 1395-1415.

Brown, Malcolm. 2007. The Christmas Truce 1914: The British Story. In Ferro Marc
nad Brown Malcolmand Cazals Remy and Mueller Olaf. Meetings in No Man’s
Land: Christmas 1914 and Fraternisation in the Great War. London: Constable &
Robinson Itd.

Cazals, Remi. 2007. Good Neighbours. In Ferro, Marc and Brown, Malcolm and Ca-
zals, Remy and Mueller, Olaf. Meetings in No Man’s Land: Christmas 1914 and Fra-
ternisation in the Great War. London: Constable & Robinson Itd.

Crocker, Terri Blom. 2015. The Christmas Truce: Myth, Memory, and the First World
War. University Press of Kentucky.

D’alto, Nick . 2007. The Inflatable Satellite. Invention and Technology. Volume 23 .Issue
1.

Foer, Frenklin, 2006. Kako fudbal objasnjava svet. Neobicna teorija globalizacija. Beo-
grad: Mo¢ knjige.

Gavaghan, Helen. 1998. Something New Under the Sun: Satellites and the Beginning of
the Space Age. New York: Springer Science and Business Media.

Giulianoti, Richard and Robertson, Roland. 2004. The globalization of football: a study
in the glocalization of the ‘serious life. The British Journal of Sociology. 55 (4): 545-
568.

Gidens, Entoni. 2005. Odbegli svet. Beograd: Stubovi kulture.

Eriksen, Thomas Hylland. Globalization. The Key Concepts. Oxford & New York: Berg.

Ferro, Marc and Brown, Malcolmand and Cazals, Remy and Mueller, Olaf. 2007. Mee-
tings in No Man’s Land: Christmas 1914 and Fraternisation in the Great War. Lon-
don: Constable & Robinson ltd.

Kovacevi¢, Ivan. 2018. Christmas Truce 1914 in the film Joyeux Noel (2005). Traditio-
nes. (u $tampi)

Staji¢, Mladen and Kovacevi¢, Ivan. Memorialization of Christmas Truce. (u $tampi)

Weintraub, Stanley. 2001. Silent Night: The Story of the World War I Christmas Truce.
London: Pan Books Ltd.

Primljeno: 05. 10. 2018.
Odobreno: 28. 10. 2018.



22| Antropologija 18, sv. 3 (2018)
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Football and The Memorialization of the Christmas Truce

Abstract: In this paper, we will analyze the memorialization of the historical event
from WWI, known as the “Christmas truce”, in which soldiers of the opposing sides on
the Western Front, on December 25, 1914, had put their weapons down and exchanged
gifts with one another, sang Christmas carols and played a game of football. Football
in particular is the facet of the informal truce that has been selected and highlighted
as a symbol of peace and common humanity during the materialization of collective
memory a hundred years later, which has defined this sport as a universal language
that overcomes all cultural and temporal barriers. We will portray all seven monuments
dedicated to this event, which were erected between 1999 and 2015 in Belgium, Eng-
land and France, as well as significant commemorations held in memory of the event in
2014. Civic associations, schools, armies, football clubs and football associations have
participated in the construction of monuments, and numerous ceremonies were often
attended by senior state officials and eminent active and retired footballers. Media cov-
erage of the centennial of the Christmas truce contributed to making the story known
to the general public, and these monuments are now widely visited places of remem-
brance and popular tourist attractions, as evidenced by the large number of footballs
that visitors leave by them. Through the interpretation of symbolism and ritual practice
in marking the centennial, as well as the process of creation of the monuments and the
revealing ceremonies, we will try to analyze the policy of building collective memory in
the contemporary context and environment.

Key words: memorialization, World War I, anthropology of football, cultural memory
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Uvod

Kolekcija crteza pod nazivom ,Gastarbajterska serija” hrvatskog samoukog
umetnika Drage Trumbetasa predstavlja dragocenu gradu za istrazivanje stavo-
va, vrednosti, identiteta i iskustava migranata u prvom licu, budu¢i da su nje-
govi crtezi zasnovani i oblikovani licnim dozivljajem i iskustvom ,radnika na
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privremenom radu u inostranstvu”. U tom smislu ovi crtezi se mogu posmatrati
kao svojevrstan pandan ,li¢nim kazivanjima gastarbajtera o njihovom Zivotu”
(Antonijevi¢, Bani¢ Grubisi¢ i Krsti¢ 2011) jer je Trumbeta$ kroz crteze o avan-
turama imaginarnog gastarbajtera Tonc¢eka, ujedno pricao i pri¢u o sebi alii o
hiljadama drugih gastarbajtera koji su ,trbuhom za kruhom” krenuli put Za-
padne Evrope. Istovremeno, ovi crtezi ¢ine vredan vizuelni izvor za proucava-
nje procesa akulturacije tadasnjih jugoslovenskih migranata u novo kulturno i
drustveno okruzenje. Crtezi Drage Trumbetasa predstavljaju subjektivna umet-
nicka svedocenja o Zivotu gastarbajtera ,tamo” za razliku od pojedinih doma-
¢ih dokumentarnih filmova o gastarbajterima i njihovim praksama, ritualima
i Zivotnom stilu ,ovde” (v. Krsti¢ 2013). Njihova analiticka vrednost najve¢im
delom nalazi se u ¢inu samoidentifikacije i samopredstavljanja jer, kako nagla-
$ava Antonijevi¢, utvrdivanje predstava koje gastarbajteri imaju o sebi, svom
sociokulturnom statusu i nac¢inu Zivota predstavlja najmanje obradivani aspekt
u nauc¢noj literaturi o gastarbajterima (Antonijevi¢ 2011, 32).

Nakon kratkog odredenja antropoloskog pristupa umetnosti i ukazivanja
na vaznost vizuelnih izvora za etnoantropoloska proucavanja, znacenje likov-
nog stvaralastva Drage Trumbetasa bice interpretirano u kontekstu prvog talasa
jugoslovenskih ekonomskih migracija (sa posebnim osvrtom na zaposljavanje i
zivotne prilike jugoslovenskih gastarbajtera u SR Nemackoj) i u kontekstu naiv-
ne i autsajderske umetnosti, umetnickim okvirom u kojem je Trumbeta$ stva-
rao. Izdvojene teme i preovladuju¢i motivi na njegovim crtezima bic¢e tumaceni
uz pomo¢ etnoloske i antropoloske, socioloske i istorijske literature o fenomenu
»radnika na privriemenom radu u inostranstvu’.

Teorijsko-metodoloski okvir

Savremena sociokulturna antropologija pristupa umetnosti kao sistemu zna-
¢enja i komunikacije (Morphy 2003; Morphy and Perkins 2006). Antropolosko
proucavanje umetnosti u istorijskoj perspektivi nacelno se moze podeliti na ne-
koliko razli¢itih analitickih okvira koji su korespondirali sa razvojem i prome-
nom teorijskih i metodologkih pristupa unutar same discipline. Kako objasnjava
Morfi (Morphy 2003), Sezdesete godine proslog veka oznacavaju svojevrsnu pre-
kretnicu kada je o antropologiji umetnosti re¢.! Naime, do tada su antropolozi

1 Moguce je izdvojiti tri dominantna pristupa analize umetnosti u antropologiji do ezdesetih
godina proslog veka (Morphy 2003, 659). U okviru devetnaestovekovne antropologije
umetni¢ki predmeti su kori$¢eni kao ,,pomo¢no sredstvo” pri konstrukeiji tipoloskih nizova
koji su zatim tumaceni u skladu sa evolucionisti¢kim ili difuzionistickim hipotezama.
Drugi uticajan metod antropoloskog tumacenja umetnosti, prema Morfiju, bio je usmeren
na analizu formalnih karakteristika umetnickih predmeta, ta¢nije, osnovna preokupacija
u okviru ovog pristupa ticala se objasnjenja odnosa forme i estetike umetnic¢kog predmeta
i dokazivanja da formalni principi odreduju umetnicku ekspresiju. Tre¢i metod analize
umetnosti u antropologiji podrazumevao je stvaranje stilskih tipova koji su bili povezani
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umetnicke predmete uglavnom posmatrali kao ,,ritualne predmete, funkcionalne
artefakte, predmete prestiza ili markere statusa” (Morphy and Perkins 2006, 8)
dok je umetnicka dimenzija samih predmeta bila od sekundarnog znacaja. Od
$ezdesetih godina, umetnost ponovo postaje predmet antropoloskih proucavanja
— pre svega pod uticajem razvoja studija materijalne kulture i istrazivanja simbola
i znacenja. S tim u vezi, umetnost se sagledava kao ,,nezavisni sistem komunika-
cije unutar kojeg se stvaraju znacenja” (Morphy 2003, 660).

Kako napominju Morfi i Perkins (Morphy and Perkins 2006, 12), antro-
pologija umetnosti ne podrazumeva proucavanje samo onih predmeta koje
zapadna istorija umetnosti ili medunarodno trziste umetnosti klasifikuje kao
umetnicke predmete. Prema ovim autorima, umetnicko stvaralastvo predstavlja
poseban tip ljudske aktivnosti koja istovremeno ukljucuje i kreativno stvaralas-
tvo umetnika ali i nac¢ine na koje $ire okruzenje sagledava i koristi date predme-
te kao umetnicka dela. Istorija prou¢avanja umetnosti iz antropoloske perspek-
tive upravo ukazuje na nesvodivost zapadnog koncepta umetnosti i zapadnih
estetskih kategorija na ,,umetnost” drugih kultura, kao i na neophodnost pro-
$irivanja koncepta umetnosti izvan ogranicene kategorije ,,lepih umetnosti” ili
prevazidenih distinkcija izmedu visoke i niske umetnosti (Proimos 2006, 278).
Takav pristup zagovara jedno ,otvoreno” i ,$§iroko” odredenje umetnosti koje
¢e omoguciti analizu nezapadnih umetnickih tvorevina u terminima njihove
sopstvene kulture. Shodno tome, antropoloski koncept umetnosti obuhvata
»zanate, narodnu umetnost, etnografske predmete, kao i muziku, ples, arhitek-
turu, knjizevne umetnosti, kao i mitove, izreke, price, pesme i sli¢no” (isto).

U okviru antropoloskog pristupa, umetnicka dela se odreduju i tumace
prvenstveno u odnosu na odredene tradicije i u odnosu na njihov drustveni i
kulturni kontekst (Morphy and Perkins 2006, 15). Drugim re¢ima, smestanje
umetnickog dela u etnografski kontekst njegovog nastanka predstavlja prvi nivo
interpretacije datog dela. Prema Morfiju, primarni istrazivacki interes antropo-
loga koji se bavi umetnoscu jeste estetika predmeta u kontekstu kulture u kojoj
je nastao (Morphy 2003, 672). Isti autor predlaze radnu definiciju umetnosti
prema kojoj su ,umetnicki predmeti oni predmeti sa estetskim i/ili semanti¢-
kim atributima koji se koriste u svrhe reprezentacije ili prezentacije” (Morphy
and Perkins 2006, 12 prema Morphy 1994, 655). Pored toga §to proucavanje
umetnosti u okviru antropologije moze da doprinese dubljem razumevanju sa-
mih kreativnih procesa i kreativne akcije, takva istrazivanja, prema Morfiju i
Perkinsu, pruzaju i znacajne uvide o nac¢inima na koje ljudi konceptualizuju
elemente njihove svakodnevice i na koji na¢in konstrui$u predstave o njihovom
svetu (Morphy and Perkins 2006, 22).

Crtezi koji su predmet analize u ovom radu predstavljaju svojevrsne vizu-
elne izvore, likovnu gradu za proucavanje procesa integracije prvog talasa ju-
goslovenskih ekonomskih migranata u drustvo zemlje iseljenja. Iako predstav-
ljaju subjektivni umetnicki dozivljaj, ovi crtezi su zasnovani na prozivljenom

sa kulturnim podru¢jima, plemenima ili $kolama (npr. proucavanje africke umetnosti u
okviru britanske antropologije).
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migrantskom iskustvu umetnika. Naime, kako istice Gavrilovi¢, kori$¢enje vi-
zuelnih izvora kao dopunske grade u etnoloskim/antropoloskim istrazivanjima
je od narocitog znacaja ukoliko

»[a]utori grade beleze pojave iz svojih sredina, koje poznaju bolje od istrazi-
vaca sa strane, mogu da obuhvate mnoge momente koji su istraziva¢u izma-
kli, bilo zbog ograni¢enog vremena istrazivanja, bilo zbog trenutnog neshva-
tanja znacenja pojedinih dogadaja ili nekih njihovih elemenata” (Gavrilovi¢
2004, 16).

Ipak, ove crteze ne treba posmatrati samo ,,pomo¢énu” etnografsku gradu.
Oni predstavljaju gradu po sebi. Drugim re¢ima, kako napominje vizuelni an-
tropolog Mekdugal, istrazivanje vizuelnih kulturnih formi (kao $to su stripovi,
porodi¢ne fotografije, razglednice, slike indigenih umetnika, dugometrazni fil-
movi itd) kao ,ekspresivnih sistema ljudskog drustva koji komuniciraju znace-
nja delimi¢no ili potpuno putem vizuelnih sredstava” (MacDougall 1999, 283)
danas su legitiman predmet antropoloskih proucavanja.

Drago Trumbeta$ - Zivot i rad?

Drago Trumbeta$ roden je 1938. u selu Velika Mlaka, Republika Hrvat-
ska. Po zavr$etku Graficke industrijske $kole u Zagrebu stekao je zvanje ru¢nog
slagara. Krajem 1965. godine njegova supruga odlazi u Nemacku da radi kao
krojacica u jednoj tekstilnoj fabrici u Frankfurtu. U istoj fabrici ¢e se zaposliti i
Trumbeta$ kao peglar i kasnije kao radnik na pakovanju robe. Zbog porodi¢ne
tragedije sledece godine se vraca u Hrvatsku i bez uspeha trazi posao u Zagre-
bu. Poc¢etkom 1967. godine ponovo odlazi u Frankfurt i dobija posao u struci
- radio je kao rucni slagar u nekoliko $tamparija. Svoje prve crteze olovkom iz
ciklusa o gastarbajterima u Frankfurtu pocece da crta 1968. godine. Tri godine
kasnije, 1971. vraca se u Hrvatsku i zapocinje zidanje kuce, koju je prema nje-
govim re¢ima ,,zavr$io do pola” Bez mogu¢nosti zaposlenja u Zagrebu, uz broj-
ne neprilike zbog nevaze¢ih papira ponovo odlazi u Nemacku 1973. godine. U
svojoj kratkoj autobiografiji piSe da je u tom periodu partija zabranila njegove
samostalne izlozbe u Velikoj Gorici. Iste godine zapoc¢inje da u tajnosti radi na
ciklusu ,Gastarbeiter”. Kako sam pise, svakodnevno je vodio dnevnik i crtao.
Prvu samostalnu izlozbu u Nemackoj je imao 1975. godine, kada izlazi i nje-
gova prva mapa crteza. Dve godine kasnije objavljena je njegova prva knjiga sa
63 crteza. Pocetkom osamdesetih godina proslog veka jedno vreme je boravio u
zatvoru Stara Gradiska kao politicki zatvorenik zbog posedovanja emigrantskih
Casopisa’®. Ponovo se vra¢a u Frankfurt 1987. godine i 11 meseci provodi bez

2 Biografski podaci preuzeti su iz likovne monografije Trumbeta$ (Maroevi¢ 2001) i najveéim
delom se zasnivaju na poglavlju pod nazivom ,,Autobiografija u trecem licu” koje potpisuje
Trumbeta$ (371-376).

3 Originalni dokument presude Dragutinu Trumbetasu je pre$tampan u Popovi¢ 2008, 125-134.
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stana i bez posla. U pomenutoj autobiografiji piSe da je tokom svog ponovnog
boravka u Nemackoj radio brojne poslove (radio je kao galerista, moler, ¢istac
WC-a, ¢istac stepenica i hala, monter-slagar, no¢ni istovariva¢ kamiona, pisac
zidnih tekstova, blagajnik u garazi, haus majster cistac...).

Drago Trumbeta$ je bio svestrani samouki umetnik - pored bavljenja li-
kovnim stvaralastvom?, pisao je kratke price, pesme i drame, amaterski se ba-
vio glumom (u izvodenju njegove drame Nepusa¢ preuzeo je glavnu ulogu), i
autor je viSetomnog romana o gastarbajterima pod nazivom ,,Pusaci i nepusa-
¢i”. Drago Trumbetas$ je priredio oko 120 samostalnih izlozbi u Evropi i oko 30
samostalnih izlozbi u Hrvatskoj. U¢estvovao je na oko 160 zajednickih izlozbi u
zemlji i inostranstvu. O njegovom Zivotu snimljeno je vise dokumentarnih fil-
mova i TV emisija®. Trumbetas je 2002. godine dobio Nagradu za Zivotno delo
Zagrebacke zupanije. Najveci broj njegovih dela danas se nalazi u Hrvatskom
muzeju naivne umetnosti, Grafickoj zbirci nacionalne i sveucilisne knjiznice u
Zagrebu, Umetnickoj galeriji u Dubrovniku, kolekciji Boze Biskupic¢a’. U Hr-
vatskom muzeju naivne umetnosti je 2017. godine priredena izlozba pod nazi-
vom ,,Otudeni Zivoti” u ¢ast osamdesetogodisnjice njegovog rodenja. Na izlozbi
»Jugo moja Jugo - gastarbajterske price” (2016.) u Muzeju istorije Jugoslavije
u Beogradu bila je postavljena rekonstrukcija gastarbajterske sobice u kojoj je
Trumbeta$ Ziveo u Nemackoj. Drago Trumbeta$ je preminuo 29. aprila 2018.
godine u Zagrebu.

Od ,,gastarbajtera” do ,,umetnika autsajdera”
Odlazak jugoslovenskih radnika na privremeni rad u
inostranstvo

A na poslu bilo je vrijedanja, od kolega Nijemaca. Ja sam to sve zapisivao i
crtao. Oni nisu razumjeli zasto, a ja sam govorio: ,,PiSem ono $to govoris. To
je za mene dokument, to mi treba” S vremenom, §to sam bolje znao jezik,
sve su me manje vrijedali. Kad sam potpuno savladao njemacki, nigdje vise
nisam doZivljavao vrijedanje. Samo ponekad, u prodavaonici ziveznih namir-
nica ili tako. Ali ja bih tad na ,,hochdeutsch” prigovorio njihovom ponasanju.
Neka se normalno ophode, a ne kao da sam malo dijete bez obrazovanja.®

4 TrumbetaSev rad se moze razvrstati u nekoliko ciklusa: Gastarbeiter (1975. i 1977.); Untere
Menschen (1981.); Bankfurt is Krankfurt (1982.); Zivot kao zmija (1985.); Orwell (1984
1991.); Vrijeme smrti; Ljudsko smetliste (1991.); Dragi Vincent (1990-1992.); Drvene
turopoljske kapelice (1994.); Turopoljska krizna dreva (1995-1996.); Ex librisi (1984-2002.);
A. G. Mato$u u ¢ast (1999-2003.) i Miroslav Krleza: Balade Petrice Kerempuha (2002.).

5  Dvojezi¢na knjiga poezije o iskustvu gastarbajterskog zivota pod naslovom Gastarbeiter-
Gedichte 1969-1980 objavljena je 1995. godine (Trumbeta$ 1995).

6  Detaljan popis dokumentarnih filmova i TV emisija dat je u Maroevi¢ 2001, 421-422.

http://www.hmnu.hr/en/exhibition_drago_trumbetas_alienated_lives/208/5

8  Intervju povodom izlozbe , Arhipelag gastarbeiter. Drago Trumbeta$ i njegov svijet” (2010.)
Dostupno na http://durieux.hr/wordpress/memoriam-drago-trumbetas-1938-2018/

N
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Kao $to je naznaceno u prethodnom poglavlju, biografija Drage Trumbeta-
$a u mnogim aspektima prati tipi¢an Zivotni put radnih migranata, tzv. ,gastar-
bajtera’, koji su u potrazi za zaposlenjem i boljim zivotom od druge polovine
pedesetih godina proslog veka odlazili na ,,privremeni” rad u zemlje Zapadne
Evrope. Trumbeta$ je u SR Nemacku oti$ao ,trbuhom za kruhom”, bez znanja
jezika radio je razlicite fizicke poslove i od novca zaradenog na privremenom
radu u inostranstvu je sazidao ku¢u u domovini. On je, kao i mnogi tadasnji ga-
starbajteri, Zivot proveo izmedu dve drzave, u neprestanom kretanju tamo-amo.
Transmigracija, odnosno ,medudrzavna traslokalnost’, prema Capo Zmegac,
predstavlja ,temeljni Zivotni stil” jugoslovenskih gastarbajtera (2003, 117). Ne-
macka rec gastarbajter (gastarbeiter — radnik-gost), kako objasnjavaju Kovacevi¢
i Krsti¢, isprva se odnosila na one radnike koji je trebalo da sluze kao privreme-
na ispomo¢ u vreme realizacije Marsalovog plana u zemljama Zapadne Evrope,
da bi kasnija upotreba ovog naziva podrazumevala niskokvalifikovane radnike
na ,privremenom” radu u inostranstvu uopste (Kovacevi¢ i Krsti¢ 2011, 970-
973). Antonijevi¢ isti¢e da u cilju konceptualnog razumevanja pojma , gastar-
bajter” treba obuhvatiti ne samo leksicki nivo znacenja ,,gost-radnik” ve¢ i 8iri
semanticki sadrzaj koji se oslanja na ,,posebni vremenski i drustveni kontekst u
kojem je pojam nastao da bi oznacio specifi¢ne karakteristike Citave jedne gru-
pe ljudi” (Antonijevi¢ 2013, 37). Prema Ivanovicu (2012, 27) termin gastarbaj-
teri se odnosi isklju¢ivo na one radne migrante niskog obrazovnog nivoa koji
su u inostranstvo otisli tokom $ezdesetih i po¢etkom sedamdesetih godina XX
veka sa dvojakom namerom - pre svega, da u $to krac¢em vremenu zarade $to
vi$e novca kako bi resili odredena egzistencijalna pitanja (reSavanje stambenog
pitanja bio je naj¢es¢i motiv odlaska), kao i da se po ispunjenju tog cilja vrate u
domovinu. Socioekonomski, istorijsko-politicki i ideoloski kontekst je uslovio i
oblikovao ovaj ,,novi” tip gostujuceg radnika migranta (Antonijevi¢ 2013). Nai-
me, privredni rast zapadnoevropskih zemalja u posleratnom periodu i nestasica
radne snage doveli su do ekonomske imigracije velikog broja nekvalifikovanih
i niskokvalifikovanih radnika iz juznoevropskih zemalja (Italija, Portugalija,
Gréka, Spanija, Turska i Jugoslavija). Kako belezi Dobrivojevi¢ (2007, 89), rad-
nici iz ovih zemalja nisu se libili da obavljaju one teske fizicke poslove koje
je domaca radna snaga izbegavala ili prezrivo odbijala. Jugoslavija se u evrop-
ska migratorna kretanja ukljucila u drugoj polovini pedesetih godina XX veka
(Ivanovi¢ 2012). U godinama nakon Drugog svetskog rata legalna emigracija
je odredeni vremenski period bila zabranjena i odlazak u inostranstvo se sma-
trao neprijateljskim postupkom (isto, 97). Jednom recju, jugoslovenski rezim je
»snazno osudivao ‘otpadnike’ koji su se usudivali da pobegnu iz ‘socijalistickog
raja” (Markovi¢ 2009, 8). Budu¢i da do 1963. godine, kada je doneto Uputstvo
o zaposljavanju radne snage u inostranstvu, nisu postojali medudrzavni ugovori
koji bi pravno regulisali i resili pitanje organizovanog upucivanja na rad u ino-
stranstvo Jugosloveni su ,trbuhom za kruhom” na Zapad odlazili ,stihijski, po
preporuci prijatelja i rodaka, ¢esto i bez putnih isprava” (Dobrivojevi¢ 2007,
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89). S tim u vezi, Ivanovi¢ razlikuje tri faze jugoslovenske migracione politike
prema gastarbajterima. Prvu fazu koja pocinje od druge polovine pedesetih go-
dina i traje do 1962. godine karakteri$e represivni pristup vlasti prema pitanju
emigracije, kao i nastojanje da se potencijalni iseljenici zadrze u zemlji. Pocetak
druge faze oznacava donosenje Zakona o amnestiji 1962. godine kada vlasti po-
lako pocinju da menjaju negativan odnos prema ekonomskoj emigraciji i kada
se donose prva zakonadavna akta koja ureduju ovo pitanje. Treca faza, koju
Ivanovi¢ naziva ,fazom maksimalizacije” pocinje 1965. godine kada se donosi
zakonska regulativa ciji je cilj bio da poveca broj ljudi koji su zeleli da odu na
privremeni rad. Do novog pristupa ekonomskoj emigraciji dolazi 1972. godine
kada se donosi zakon kojim se migracije potpuno kontroli$u prema potrebama
drzave (Ivanovi¢ 2012, 49).

Odlazak Jugoslovena na privremeni rad u SR Nemacku u posleratnom pe-
riodu nije mogao da se meri sa intenzitetom i tempom zaposljavanja stranih
radnika iz Greke, Italije ili Spanije, jer je, kako je ve¢ napomenuto, politicki
rezim izrazito nepovoljno gledao na odlazak na rad u inostranstvo, posebno
u Nemacku (Ivanovi¢ 2009, 25-26). Ipak, jugoslovenski radnici su na razlicite
nacine napustali zemlju i dolazili do posla u Nemackoj, te ih je 1954. godine
bilo 2000, ve¢ 1959. oko 8000, da bi u narednim godinama doslo do masovnog
zaposljavanja jugoslovenske radne snage (isto, 26). Na primer, Ivanovi¢ navodi
podatak da ih je 1962. godine bilo 24. 000, a da se sledece godine broj Jugo-
slovena na privremenom radu u Nemackoj gotovo udvostrucio. Na dnevnom
nivou u Nemacku je pristizalo oko 200 jugoslovenskih gradana sa namerom
da se zaposle. Oni su posao nalazili preko rodaka, predstavnika jugoslovenskih
firmi ili nemackih poslodavaca (Ivanovi¢ 2012, 99). U 1965. godini broj jugo-
slovenskih ekonomskih migranata u Nemackoj iznosio je 64 000, u godini pot-
pisivanja medudrzavnog sporazuma oko 119 000 (1968.) i godinu dana kasnije
oko 148 000 (Ivanovi¢ 2009, 26). Kako pise isti autor, tokom $ezdesetih godina
najveci broj jugoslovenskih radnika je nasao zaposlenje upravo u Nemackoj,
bez obzira na ¢injenicu da je to bila zemlja sa kojom Jugoslavija do 1968. godi-
ne nije imala zaklju¢en sporazum o angazovanju radne snage’, §to je u mnogim
aspektima otezavalo polozaj jugoslovenskih radnika i onemogucavalo uticaj
drzavnih organa na migraciona kretanja (isto). Radnici na privremenom radu
u inostranstvu, kao zasebna kategorija lica, prvi put su obuhvaceni Popisom
stanovnista Jugoslavije 1971. godine. Popisom je utvrdeno da se 671 000 rad-
nika nalazi na privremenom radu u inostranstvu — 88 % radnika zaposlilo se u
evropskim zemljama, a najve¢i procenat (61,2 %) jugoslovenskih radnika radio
je u Nemackoj (Ivanovi¢ 2012, 70). Krajem 1973. godine nemacka vlada je obja-
vila Anwerbstopp, odnosno prekid zaposljavanja stranih radnika ¢ime dolazi do
kraja tzv. ,gastarbajterskog perioda” (isto, 319).

9  Ugovori o angazovanju jugoslovenske radne snage sa Austrijom, Francuskom i Svedskom
sklopljeni su 1965. godine. Jugoslavija je sa SR Nemackom u jesen 1968. godine potpisala
Sporazum o socijalnom osiguranju, Sporazum o osiguranju za slu¢aj nezaposlenosti i
Sporazum o zaposljavanju jugoslovenskih radnika u SRN (Ivanovi¢ 2009, 36).
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Karakteristike likovnog stvaralastva Drage Trumbetasa

Likovna kritika i istori¢ari umetnosti stvaralastvo Drage Trumbetasa sme-
$taju u okvir naivne i/ili autsajderske umetnosti. Na primer, na zvani¢noj stra-
nici Hrvatskog muzeja naivne umjetnosti Trumbeta$ je predstavljen slede¢im
re¢ima ,istaknuti umetnik i jedan od najvaznijih crtaca na granici izmedu aut-
sajderske i naivne umetnosti”!? Na pitanje $ta ¢ini jednog umetnika naivnim
umetnikom ili umetnikom autsajderom, ili koje bi pak bile formalne odlike tog
grani¢nog podrucja izmedu pomenutih pravaca, nije lako dati potpuni odgovor,
niti je to osnovna tema ovog rada. Terminoloska odredenja njegove umetnosti i
uticaji drugih likovnih stvaralaca na njegov rad bice sasvim kratko objasnjeni u
cilju kontekstualizacije potonjeg tumacenja serije crteza o gastarbajterima.

Sociolog Hauard Beker smatra da u odnosu na umetnicke svetove, odnosno
sagledavajuc¢i odnos umetnika prema organizovanom svetu umetnosti, mozemo
izdvojiti Cetiri tipa umetnika — integrisane profesionalce, individualce, folk umet-
nike i naivne umetnike (Becker 1976). Naivni umetnici stvaraju u potpunosti
izvan bilo kog sveta umetnosti — oni, prema ovom autoru, uglavhom ne poznaju
ostale ¢lanove umetnickog sveta koji stvaraju sli¢na dela, ne poseduju formalno
umetnicko obrazovanje, znaju veoma malo o prirodi medijuma u kojem rade,
kao i o istoriji, konvencijama ili radu koji se obi¢no stvara u takvom medijumu,
i uglavnom rade sami ili u nekom trenutku stvaraju sopstvenu mrezu saradnika
(isto, 711). Prema folkloristi Geriju Alanu Fajnu (Fine 2004, 4), umetnost koju
stvaraju samouki pojedinci mozemo nazvati i ,,identitetskom umetnoscu” jer je
identitet umetnika od klju¢ne vaznosti za njeno odredenje i vrednovanje. Isti
autor smatra da je vrednost dela samouke umetnosti upravo u njenoj povezano-
sti sa biografskim karakteristikama samog umetnika i pri¢cama koje ti predmeti
evociraju - ,,ova dela su autenti¢na zbog biografskih kontura njihovih stvaralaca
- zivotnih prica o razlici koje se ulivaju u sadrzaj dela (isto, 6).

U domacoj etnoantropoloskoj produkciji naivha umetnost je bila predmet
proucavanja nekoliko radova (Cerovi¢ 1974; Cupurdija 1999; Cupurdija 2003;
Cupurdija 2005; Blagojevi¢ 2012). Interes domacih etnologa/antropologa za na-
ivnu umetnost na ovim prostorima proizilazi iz ¢injenice da tema narodne tra-
dicije predstavlja osnovnu inspiraciju stvaralastva ovih umetnika. Dela slikara
naivaca o kojima su pisali srpski etnolozi i antropolozi u najvecoj meri prika-
zuju svakodnevni Zivot vojvodanskog sela u proslosti. S tim u vezi, Cupurdi-
ja umetnost somborskog slikara Save Stojkova posmatra kao izvor saznanja o
tradicionalnim nac¢inima obrade zemlje, tradicionalnoj ishrani, instituciji salasa,
porodi¢nim odnosima, odevanju gradskog i seoskog stanovni$tva u proslosti
(Cupurdija 2003, 325-327). Blagojevi¢, s druge strane, likovnu umetnost naivnih
slikara Kovacice koristi kao polaznu tacku za proucavanje etnokulturnog iden-
titeta Slovaka u Srbiji — pre svega predstava koje ova grupa ima o sebi, a zatim
saznanja nastala na osnovu likovnih izvora kombinuje sa podacima dobijenim
prilikom sprovodenja intervjua sa nekoliko autora ovih dela (Blagojevi¢ 2012).

10  http://www.hmnu.hr/en/the_death_of_the_artist_drago_trumbetas/233/5
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Kategorizovanje umetnickog izraza Drage Trumbetasa u ,kiSobran polje”
umetnosti autsajdera, iako se moze re¢i da s jedne strane unosi nepotrebnu ter-
minolosku konfuziju, s druge strane rasvetljava njegov polozaj kao umetnika
sa margina drustva i odnos koji je to isto drustvo imalo prema njemu. Naime,
termin autsajderska umetnost (,outsider art”) je u odredenom smislu veoma
konfuzan pojam bududi da se koristi kao sinonim konceptima kao $to su ,.art
brut’, ,marginalna umetnost’, ,samouuka umetnost’, ,vizionarska umetnost’,
»savremena narodna umetnost’, ,naivna umetnost’, ,,primitivna umetnost” itd
(Zolberg 2015; Davies 2009; Maclagan 2009). Termin autsajderska umetnost
predstavlja kovanicu Rodzera Kardinala iz 1972. godine i u bliskoj je vezi sa
umetnickim pravcem poznatim pod nazivom ,art brut” ili ,sirova umetnost”
(Wojcik 2008, 179). Ovaj pravac nastaje nakon Drugog svetskog rata zaslugom
francuskog umetnika Zana Dibifea koji je smatrao da umetnost koju stvaraju
deca i psihicki oboleli pojedinci poseduje praiskonsku, stvarnu i izvornu krea-
tivnost (Nui¢ Vuckovi¢ 2011, 29). Takva umetnost koja je delo drustveno izolo-
vanih pojedinca je, prema Dibifeu, oslobodena spoljnih kulturnih uticaja i od-
likuju je kvaliteti kao $to su sirovost, spontanost i individualnost (Davies 2009,
26). Jednom recju, u okvirima autsajderske umetnosti, bivanje ,izvan®, bilo u
socijalnom ili u psiholoskom smislu, ¢ini osnovni preduslov autenti¢ne umet-
nicke kreativnosti (Maclagan 2009, 9). Kako pojedini autori primecuju, takvo
odredenje autsajderske umetnosti je netacno, elitisticko i dehumanizujuce jer
naglasava stereotipizirane ideje o ludom ili primitivhom ,,umetniku kao Dru-
gom” koji predstavlja patologiju u odnosu na normalne ljude i kulturu (Wojcik
2008, 179). Granica izmedu autsajderske i insajderske/mejnstrim umetnosti je u
postmoderno doba umnogome zamagljena, posebno ako se ima u vidu da bilo
$ta moze biti ili postati umetnost (Zolberg 2015, 510), kao i da je savremena
umetnost autsajdera ,asimilovana u istu onu kulturu od koje tvrdi da je razdvo-
jena” (Maclagan 2009, 23). Ukratko, autsajderska umetnost se u danasnje vre-
me vezuje za umetnicki izraz posve razlic¢itih pojedinaca koji nemaju formalno
umetnicko obrazovanje i ¢iji je umetnicki status marginalan ili su oni na bilo
koji na¢in marginalizovani od strane Sireg drustva, kao $to su naivni umetnici,
narodne zanatlije, Zene, psihijatrijski bolesnici, zatvorenici, hobisti, besku¢nici,
stari ljudi smesteni u institucije itd (Zolberg 2015, 505). Folkloristi koji su se
bavili proucavanjem stvaralastva samoukih umetnika (a time i tzv. umetnika
autsajdera/naivnih umetnika) kritikovali su stanovi$ta na kojima se temelji sama
ideja autsajderske umetnosti koja podrazumeva navodnu slobodu od drustvenih
i kulturnih uticaja, to jest nekakvu ne-kulturnu umetnost stvorenu u izolaciji
(Wojcik 2008). Folkloristicka istrazivanja stvaralagtva umetnika autsajdera upra-
vo pokazuju suprotno - narodne tradicije, socijalne interakcije i licna iskustva
(posebno ona koja su povezana sa patnjom, traumom, stresnim situacijama i
licnim gubitkom) znacajno uti¢u na njihovo stvaralastvo (isto, 187-194). Kako
zakljucuje Voj¢ik, ovi umetnici koji su neretko marginalizovani (u rasnom, rod-
nom i etnickom smislu), politicki i ekonomski nemo¢ni, kroz bavljenje umetno-
$¢u nastoje da se njihov glas ¢uje, da saops$te njima vazne ideje i vrednosti, da se
suprostave nepovoljnim okolnostima i da izraze kulturno naslede.
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Kada je re¢ o uticajima drugih umetnika na rad Drage Trumbetasa, kritica-
ri koji su se bavili njegovim delom posebno isticu nemackog slikara i graficara
Georga Grosa, hrvatskog slikara naive Krstu Hegedusic¢a (i Udruzenje umetnika
»Zemlja”), kao i ilustratora i crtaca stripova Andriju Maurovica (TenZera 2001;
Depolo 2001; Vrkljan-Krizi¢ 2001). Zajedni¢ka nit koja povezuje navedene sli-
kare jeste politicki angazovana umetnost. Naime, kako napominju Magas$ i Pre-
log, uticaj Georga Grosa koji se ,,zalagao za aktivnu ulogu umetnosti u drustvu”
na c¢lanove Udruzenje umetnika ,Zemlja” ogledao se pre svega na ideoloskom
nivou (Magas i Prelog 2009, 227). Njegovo stvaralastvo je prema istim autorima,
doprinelo afirmaciji grafike kao klju¢nog medija umetnosti socijalne tematike.
O idejnoj povezanosti Trumbetasa sa navedenim autorima, TenZera pise:

»Neumoljiva logika ‘arbeita’ pokrenuvsi milione ljudi prema golfskim struja-
ma novca, dobila je svojeg slikara kroz ¢iju su ruku tekli impulsi u rasponu
od Georga Grosa do Hegedusi¢eve Zemlje” (Tenzera 2001, 49).

Depolo takode isti¢e politicku i socijalnu angazovanost Trumbetaseve
umetnosti. Za ovog autora njegovo slikarstvo je ,na tragu najbolje tradicije an-
gazovane umetnosti’ i on ,izravno nastavlja tamo gde su stali Georg Gros i
Hegedusi¢” (Depolo 2001, 63). Hrvatski publicista Nenad Popovi¢, ¢iju knjigu
o gastarbajterima ,,Svijet u sjeni” (2008) Kovacevi¢ i Antonijevi¢ odreduju kao
zanr ,antropoloske proze” (Kovacevi¢ i Antonijevi¢ 2018), Trumbetasa nazi-
va ,osves¢enim gastarbajterom” (Popovi¢ 2008, 21) i ,angazovanim, politickim
umetnikom”: ,,Dragutin Trumbeta$ je na$ jedini umjetnik koji je dosljedno pro-
govorio ne samo o gastarbeiterstvu, ve¢ o radnic¢koj temi opcenito” (isto, 48).

Kada je re¢ o stilu crtanja, likovno stvaralastvo Drage Trumbetasa odlikuje
veristicki pristup, kombinacija teksta i slike i jasne, ostre konture bez sencenja.

»loncek piSe Zeni pismo” — Trumbetaseve likovne predstave o
svakodnevnom Zivotu jugoslovenskih ekonomskih migranata

Pored kritike kapitalizma i zapadnog potro$ackog drustva koji predstav-
ljaju ideolosku pozadinu Trumbetasevih crteza, svakodnevni Zivot jugosloven-
skih ekonomskih migranata u SR Nemackoj, problemi njihove akulturacije u
drugacije kulturno i drustveno okruzenje, i pitanje njihovog identiteta u novoj
sredini ¢ine dominantne teme njegove ,Gastarbajterske serije”. Analiza likov-
nog sadrzaja crteza pokazuje nastojanje Trumbetasa da u seriji na osnovu li¢nih
opservacija i iskustva zabeleZi i obradi gotovo svaki aspekt Zivota gastarbajtera
od odlaska na privremeni rad u inostranstvo — svakodnevni zivot (posao, sta-
novanje, i slobodno vreme), socijalne odnose u novoj sredini, probleme oteza-
ne integracije u novo drustvo, emotivna stanja radnika na privremenom radu,
njihove transmigrantske prakse, religijske rituale itd. Stanovanje i radno mesto
su, kako istice Ivanovi¢, ¢inili najbitnije dimenzije svakodnevnog Zivota stranih
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radnika (Ivanovi¢ 2012, 221). Prema istorijskim podacima, upravo te sfere su i
bile one u kojima su jugoslovenski gastarbajteri dozivljavali najve¢u diskrimi-
naciju, segregaciju i marginalizaciju.

Predstave o gastarbajteru na ,,privremenom” radu u SR
Nemackoj

Istori¢ar Predrag Markovi¢ (Markovi¢ 2009, 11-12) pise da su u socijaliz-
mu postojale dve dominantne predstave o gastarbajterima. Prema prvoj, koja
se moze opisati kao ,,pokroviteljska i sazaljiva’, gastarbajteri su posmatrani kao
»tragi¢ne zrtve politickog i drustvenog razvoja, osudeni da lutaju izmedu dva
sveta, ne pripadajuci nijednom” Druga predstava odnosila se na stereotipno
opisivanje gastarbajtera kao modernih komic¢nih junaka-skorojevica. Ukratko,
re¢ima ovog autora, ,imidz gastarbajtera u medijima, na filmu i u literaturi je
obi¢no bio ponizavajuci’.

Pored Trumbetasa, i poznati srpski slikar Mi¢a Popovi¢ je sedamdesetih go-
dina proslog veka naslikao vise slika u ciklusu Gvozden na kojima je prikazivao
dolazak radnika na rad u Nemacku (v. Trifunovié¢ 1983, 65-91; Miller 2004).

Trumbeta$ prikazuje gastarbajtere na dva nacina — kroz prikaz gastarbajtera
kao jedne bezlicne i bezimene mase radnika i kroz lik gastarbajtera Tonceka.
Gastarbajteri kao bezli¢na masa radnika!! koji se kre¢u u koloni ili strpljivo Ze-
kaju u redu prikazani su na crtezima koji su posveceni (kolektivnom) odlasku
gastarbajtera na privremeni rad, dolasku u zemlju iseljenja ili ¢ekanju na dobija-
nje radne dozvole (npr. crtezi ,Toncek ide vNemacku (1)”, 1973; ,Ofental’, 1973;
»Hvrati odlaze”, 1985). Na ovim crtezima oni su tek ,jedni od”, ljudi bez lica
liSeni (predasnjeg) identiteta, stranci, budu¢a pomoc¢na radna snaga, svedena na
broj i statisticki podatak, zgusnuta u kolonu koja se ,,trbuhom za kruhom” krece
put Zapadne Evrope. Kada sa grupne predstave prede na pojedina¢no, Trumbe-
ta$ se kroz lik i dozivljaje njegovog antijunaka Tonceka i dalje bavi kolektivnim
iskustvom i sudbinom gastarbajtera. Simboli¢ni Tonéek, ¢ija zamisljena ,grafic-
ka biografija” sazima price i sudbine na hiljade tadasnjih radnika na ,,privreme-
nom” radu u inostranstvu, je lik koji je nastao po uzoru na osobu iz stvarnog
sveta. Naime, kako Trumbeta$ u jednom intervjuu objasnjava:

»Toncek je tako nazvan zato §to je moj djed oti$ao jo§ na pocetku proslog
stolje¢a u Ameriku kamo je dosao s dva kovcega i nije imao apsolutno nista,
a kada sam poceo crtati doveo sam u Njemacku jednog krojaca iz Zagreba i
on se isto zvao Toni, dakle Tonc¢ek - pa sam puno scena imaginarno obradio
tako da taj Tonéek hoda posvuda i dozivljava neprilike.”!?

11 Trumbeta$ gastarbajtere doslovno ¢esto crta kao figure bez lica, tj. kojima se zbog prikaza
polozaja tela ne vidi lice.

12 https://www.dw.com/hr/trumbeta%C5%A1-samouki-crta%C4%8D-licemjernog-
dru%C5%Altva/a-5333139
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Toncekova sudbina u umetnickoj viziji Drage Trumbetasa je ,,sudbina ma-
log ¢oveka’, stranca gastarbajtera ¢ija se svakodnevica u zemlji iseljenja sastoji
od odlaska na posao i boravka u skucenoj siromagnoj iznajmljenoj sobi nakon
zavrSenog posla (crtezi ,Toncek ide na posel’, 1974; ,Toncek na poslu’, 1974;
»Toncek pri vecere”, 1974). Gastarbajter Toncek je srednjih godina, seoskog je
porekla, njegova supruga i dvoje dece su ostali da Zive na selu u Hrvatskoj i u
Nemackoj obavlja posao fizickog radnika na frankfurtskom gradilistu (crtezi
»lToncek na gruntu”, 1975; ,Tonc¢ek ide vNemacku (2)”, 1975). Toncek je prika-
zan kao neprilagodeni, usamljeni i tuzni pojedinac ¢iji retki trenuci opustanja i
razbibrige u stranoj zemlji uklju¢uju opijanje i posetu frankfurtskim bordelima
(crtezi ,,Toncek je kaput’, 1976; ,,Toncek gledi ‘sunce”, 1976; ,Toncek pere svoju
zenu’, 1976; ,Toncek i negva $oca Ziglinda’, 1977; ,Toncek dolazi”, 1987). Ne-
nad Popovi¢ u tekstu ,World according to Trumbetas” slikovito opisuje mucan
gastarbajterski svet ,,po uzoru” na Trumbetasevog Tonceka:

»Gastarbeiter je muskog roda. Ima izmedu dvadeset i pet i ¢etrdeset go-
dina. On je radnik, stanuje u skromnoj iznajmljenoj sobi, pod krevetom
ili na ormaru drzi kofer a u novéaniku fotografije obitelji ili posljednje
djevojke, njegov privatni mikrokozam sastoji se od re$oa, budilice, dva
lonca i tanjura, televizora i nekih starih, deset puta i¢itanih ilustriranih
novina. On je slika i prilika $utljivog, u stvari nijemog samca koji u zoru
stoji na peronu prigradske Zeljeznice ili stanici autobusa koji ¢e ga odvesti
do vrata tvornice. Popodne u obliznjem supermarketu $utke i dezintere-
sirano kupuje dvije tri namirnice i odlazi u svijet svojih nijemih veéeri”
(Popovi¢ 2007, 104).

Posebno mesto u Trumbetasevoj likovnoj imaginaciji zauzima snazna kriti-
ka odnosa nemackih poslodavaca prema gastarbajterima u zemlji iseljenja, kao
i odnosa tadasnjeg jugoslovenskog rezima prema ovoj socioekonomskoj gru-
pi. Nekoliko crteza, ¢ija je osnovna karakteristika kori§¢enje metafora nasuprot
uglavnom dokumentaristickom i veristickom crtackom stilu Trumbetasa, pred-
stavlja veoma dobru ilustraciju nepovoljnog socijalnog polozaja jugoslovenskih
radnika na ,,privremenom” radu u inostranstvu. Crtez pod nazivom ,,Europa i
gastarbajteri” (1975) prikazuje sicusnog radnika koji lezi glavom okrenutom ka
betonu na ¢ijim ledima ¢udi Zena sa istetoviranim velikim slovom E na ramenu.
Ogromna Zena koja svom tezinom pritiska gastarbajtera nemo¢nog da se pri-
digne i oslobodi tereta predstavlja kapitalisticki sistem razvijenih zemalja Za-
padne Evrope. Na crtezu ,,Putujuci spomenik” (1974) vidimo ogromnog ¢oveka
koji stoji na spomeniku smes$tenom na zaprezna kola i u rukama drzi dve kante
za smece. Prikazani ¢ovek je nemacki nadzornik. S jedne strane crteza radnici
snagom sopstvenih tela vuku lajsne na koje su pri¢vrscena kola, a sa druge su
radnici koji ih guraju, i iza kojih idu Zene sa koferima u rukama i deca koja
nose Skolske torbe. Na spomeniku velikim crnim slovima piSe ,,DU strebtest
nach Geld und wurdest zur WARE” (,,trudili ste se za novac i postali roba”). Na
crtezu pod nazivom ,Gastarbajterska sudbina” prikazan je veliki radni sto. Na
stolu se nalazi velika Serpa. S obe strane $erpe stoji po jedan muskarac. Jedan u



Umetnost i migrantsko iskustvo — ,Gastarbajterska serija” Drage Trumbetasa | 35

rukama drzi lopatu, drugi pravi potez rukama kao da trlja $ake. Iznad Serpe su
ogromne ruke u skupom odelu koje koriste gnjecilicu za krompir. Na gnjeilici
pise ,,Europa patent”. S leve strane crteza je prikazano nekoliko kolona gastar-
bajtera. Oni ¢ekaju u redu i potom se penju merdevinama koje vode do vrha
stola. Sa njima su i njihove Zene, glava uvijenih u marame. Na podu se nalaze
koferi. Kada se popnu na sto, do¢ekuje ih nemacki nadzornik sa lopatom koji ih
potom ubacuje u gnjecilicu za krompir. Izgnje¢ena masa gastarbajtera se nalazi
u Serpi. Desna strana crteza prikazuje one gastarbajtere koji su se pokazali kao
»nepotrebni”. Oni padaju sa stola dok drugi nadzornik trlja ruke. U padu njiho-
vi koferi se otvaraju, $e$iri im spadaju sa glava, a na kraju ih vidimo u puzeéem
polozaju na podu. Gastarbajterska sudbina je, prema Trumbetasevoj umetnic-
koj viziji, da u zemljama iseljenja budu samleveni, eksploatisani do krajnjih gra-
nica. Crtez pod nazivom ,Roba za izvoz” (1975) predstavlja aluziju na odnos
jugoslovenskih vlasti prema gastarbajterima. Na crtezu je prikazana konzerva
pored koje se nalazi veliki otvara¢ i viljuska. U konzervi su spakovani muskarci
i Zene zgusnuti poput sardina. Na njoj je velikim stampanim slovima ispisano
,Garantiert dritte Klasse. GASTARBEITER in Ol Ohne Riickgrat mit Haut”
(»,Zagarantovana treca klasa. Gost-radnik u ulju. Bez ki¢me sa kozom”) kao i
~Getestet und amtlich geprift” (,testirani i zvani¢no pregledani”). Gastarbaj-
teri su, dakle, dozivljeni kao ,treca klasa”, oni su nekvalifikovani i neobrazova-
ni radnici, izvozna roba za kori$¢enje na inostranom trzistu. U Trumbetasevoj
umetnickoj viziji, gastarbajter je pre svega predstavljen kao marljivi radnik koji
u tidini obavlja najniZe i najslabije placene poslove — npr. radi kao uli¢ni ¢ista¢
pseceg izmeta (,Sakuplja¢ krankfurtskog pasjeg dreka’, 1990) kojeg ismevaju
nemacka deca (,Gledaj! Smetlar-govnar”, 1990) ili za ispodprose¢nu dnevni-
cu (,Deset maraka na sat”, 1990). On je konstantno izlozen izrabljivanju od
strane poslodavaca (,,Pokusni kuni¢i’, 1979), i vredanju od strane $ireg nemac-
kog drustva (,,Ako si slikar, kako to da ne zivi§ od svog slikarstva?”, 1990; ,,Vi
gastarbajteri imate svi previSe novaca!”, 1985). Gastarbajter njegov dan pocinje
okruzen skelama i peskom na gradilistu (,Toncek na poslu”, 1974; ,,Posjet na
bausteli”’, 1979) i u crteZzima se ¢esto kontrastiraju prizori rastere¢enog uzivan-
ja ve¢inskog stanovnista u slobodnom vremenu s jedne strane i istovremenog
gastarbajterskog mukotrpnog arbajta s druge (,Gastarbajterski kriz”, 1974). Oni
su robovi i roba. Sa povezom preko oc¢iju u ustima drze lance, a putokaz poka-
zuje smer ,,JUGO-SLOVIJA” (,Nasi dragi’ inozemci’, 1976). Neprihvaceni i
ponizavani u novoj sredini, bez prava na socijalnu zastitu, njihova smrt kao re-
zultat pogibije na radnom mestu predstavlja tek jednu nezgodu na radu (,,Gas-
tarbajterska smrt”, 1973). Slika jugoslovenskog gastarbajtera je i u doslovnom
i u prenesenom znacenju izrazito crno-bela. U takvom reprezentacijskom kl-
ju¢u nema mesta za pojedince koji bi se na ovaj ili na onaj nacin izdigli iz nji-
hovog ekstremno prikazanog nepovoljnog socijalnog i ekonomskog polozaja.
Nad njihovim glavama su nadvijeni veliki prete¢i zubci masina koji samo $to
ih ne spljoste (,Radna dozvola’, 1976); sve je oko njih nacrtano veoma pre-
naglaseno i nesrazmetno veliko — nemacki $efovi, zgrade, gradevinske masine,
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reklamni bilbordi, samo su oni kao gosti-radnici si¢u$ni. U interpretaciji Drage
Trumbetasa, njihova ,,sudbina malog ¢oveka” jeste da bude na kolenima. Kao
$to jedan crtez to jasno pokazuje — gastarbajter ¢etvoronoske puzi u evropskoj
tami (,Gastarbajteri u Europi’, 1975).

Javna i privatna sfera Zivota gastarbajtera u SR Nemackoj

Kao $to je ve¢ pomenuto, na crtezima koji prikazuju svakodnevni zivot ju-
goslovenskih migranata, Trumbeta$ obraduje teme vezane za njihovu socijalnu
izolaciju i diskriminaciju sa kojom su se suocavali u stranoj zemlji, koje se pre
svega ogledaju u nac¢inima njihovog smestaja i provodenja slobodnog vreme-
na. Pokusaj stvaranja privatne sfere — problem stanovanja i problem kori$¢enja
slobodnog vremena (koje se provodilo na javnim mestima), kako na osnovu
istorijskih izvora zakljucuje Ivanovi¢, bili su medu najtezim aspektima svakod-
nevice jugoslovenskih radnika (Ivanovi¢ 2012).

Stanovanje

Nasuprot velikim rasko$nim ku¢ama koje su od novca ste¢enog na radu u
inostranstvu sazidali u domovini (Brati¢ i MaleSevi¢ 1982) jugoslovenski gas-
tarbajteri su u zemlji iseljenja ziveli veoma skromno, ¢esto u nehumanim uslo-
vima. Trumbetasev junak Toncek stanuje u iznajmljenoj sobici u potkrovlju.
Soba je opremljena samo sa najneophodnijim namestajem - krevet, sto i jedna
stolica (,Toncek pri vecere”, 1974). Na jednom drugom crtezu (,,Toncek pise
zeni pismo’, 1973) vidimo Tonc¢eka u jo§ skucenijem prostoru. To je soba u ko-
joj nema stola, vecera je postavljena na podu, kupatilski lavabo se nalazi u sobi
a oprani ve$ susi se na zici koja je postavljena malo ispod plafona (na crtezu
»Toncek spije” na toj istoj zici suse se kobasice i Sunke donete iz domovine). I
crtez pod naslovom ,,Pucfrau Janic¢ se bigeca” (1972) prikazuje gastarbajtersku
sobu bez kupatila. Zena se u njoj kupa uz pomo¢ lavora i kofe vode. Oprani
ves je okacen na zicu postavljenu duz ove male sobe. Pojedini crtezi prikazuju
i grupno stanovanje gastarbajtera u barakama. Na crtezu ,Gastarbajteri navecer
v barake” (1973) u malom prostoru sa tri kreveta na sprat, jednim stolom i
jednim reSoom, Zive Sestorica gastarbajtera. Zajednicka karakteristika crteza
koji prikazuju stanovanje gastarbajtera jeste izuzentno teskoban prostor, to su
sobe pretrpane kr$om i raznoraznom robom, moglo bi se re¢i da podsecaju
na ostave, stvari nemaju svoje mesto — odeca i kuhinjsko posude su razbaca-
ni po podu, kao i prazne flase alkoholnih pic¢a (,,Hrvati robovi Europe (1),
1975; ,Betezni gastarbajter, 1972). Trumbeta$ je putem prikaza Toncekovog
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stanovanja opisao sopstveno stanarsko iskustvo. Naime, dok je boravio u Ne-
mackoj on je stanovao u istoj takvoj sobi koja se nalazila u potkrovlju jedne
franfurtske zgrade. Tamo je, kako kaze u jednom intervjuu, spavao i crtao (Po-
povi¢ i Trumbeta$ 2010, 101). Crtezi ostalih gastarbajterskih soba predstav-
ljaju verodostojne prikaze, likovna svedocanstva o stanovanju jugoslovenskih
ekonomskih migranata. Naj¢es§¢i vid smestaja stranih radnika u Nemackoj bio
je kolektivni smes$taj u drvenim barakama nekadasnjih logora i u samackim
domovima (Ivanovi¢ 2012, 221). Uslovi Zivota u takvom smestaju su bili veo-
ma losi i, kako Ivanovi¢ navodi, pocetkom Sezdesetih godina u jednoj sobi je
stanovalo ¢ak i po 25 radnika (isto, 222). Takozvane ,,hajmove” ¢inile su drvene
barake ogradene bodljikavom Zicom a na ulazu u te izolovane, getoizirane pro-
store u kojima su bile smestene gastarbajterske ,,spavaonice’, nalazio se portir.
Nakon godinu-dve, mnogi jugoslovenski radnici su napustali jeftini kolektivni
smestaj i iznajmljivali sobe (isto, 223-225). Ivanovi¢ pi$e da su radnici ove sobe
ili stanove (ukoliko su nameravali da dovedu porodicu) pla¢ali mnogo vise od
realne trzi$ne cene bez obzira na to $to su isti bili u veoma loSem stanju, u
zgradama koje nisu bile sanirane i koje zbog toga nijedan Nemac nije Zeleo da
iznajmi. Nije bila retkost da stanovi ili sobe u stambenim zgradama u kojima
su ziveli stranci nemaju uvedeno grejanje ili teku¢u vodu, WC, dok su se tusevi
nalazili u hodnicima (isto, 226-227).

Slobodno vreme

Trumbeta$ slobodno vreme gastarbajtera najc¢es¢e prikazuje kao vreme
provedeno u opijanju, bilo da se nalaze u njihovim usamljenickim sobama, u
parku, na ulici ili na Zeleznickoj stanici. Na primer, crtez pod nazivom ,,Ton-
¢ek med Talijoni v Ostparku” (1973) prikazuje gastarbajtere kako odmaraju,
konzumiraju alkohol i igraju fudbal u parku. Drugi crtez prikazuje ih kako se
opijaju ispred prodavnice alkoholnih pica (,,V nedelu populdon’, 1973). Buduci
da se iseljenic¢ki klubovi, ¢ija je delatnost podrazumevala organizaciju kulturnih
i sportskih de$avanja namenjenih jugoslovenskim radnicima, osnivaju tek od
sedamdesetih godina (v. Rasi¢ 2017) upravo su javni prostori bili naj¢es¢e me-
sto gde su gastarbajteri provodili slobodno vreme. Najc¢es¢e su danima vikenda
odlazili na Zeleznicke stanice koje su, prema Ivanovi¢u, predstavljale ,glavna
neformalna mesta sastajalista jugoslovenskih radnika, takore¢i neformalni klu-
bovi” (Ivanovi¢ 2012, 234). Na crtezu ,Gastarbajteri na banofu” (1973) vidi-
mo veliki broj gastarbajtera koji okupljeni na na Zeleznickoj stanici provode
vreme u ¢itanju novina, konzumiranju alkohola, svadi i razgovoru. Kako je
jugoslovenskim gastarbajterima ulaz u pojedine nemacke lokale bio eksplicit-
no zabranjen (isto, 237) no¢ni Zivot gastarbajtera onako kako je prikazan na
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Trumetasevim crtezima uglavnom se sastojao u odlasku u sumnjive lokale gde
Jugosloveni jedu, piju i tuku se (crtez ,,Jugoslavija-gril’, 1979) ili u poseti borde-
lima (,Tonéek pred pufom”, 1973; Gastarbajteri v pufu, 1973).

Socijalni odnosi, integracija gastarbajtera i
odnos sa ve¢inskim drustvom

Kao $to je ve¢ napomenuto, Trumbeta$ posebnu paznju posveluje isticanju
polozaja socijalne izolovanosti gastarbajtera u novoj sredini, problemima koji
se ticu njihove integracije u nemacko drustvo, kao i kulturnom $oku koji oni
dozivljavaju kao pojedinci koji su dosli iz seoskih nerazvijenih krajeva i jednog
tradicionalnog kulturnog okruzenja (crtez ,,Prije odlaska”, 1979) u razvijeno za-
padno drustvo sa drugacijim navikama, vrednostima i kulturnim praksama. Na
primer, tema kulturnog $oka pri susretu sa stranim okruzenjem humoristi¢no
je prikazana na crtezu pod nazivom ,Gastarbajterski ‘telefun™ (1974) - jedan
jugoslovenski gastarbajter se sa prozora potkrovlja visespratne zgrade dovikuje
sa gastarbajterskim parom koji se nalazi na ulici. U istom $aljivom tonu je i cr-
tez Toncekove sobe u kojoj se na susilici za ve$ suse tradicionalno pripremljene
kobasice i $unke donete iz domovine. Ipak, ove primere kulturne ,nazadnosti”
Trumbeta$ ne predstavlja sa podsmehom - naprotiv, oni su uradeni sa odrede-
nom dozom topline i saosec¢anja za kulturnu i socijalnu neprilagodenost njego-
vih zemljaka.

O diskriminaciji i segregaciji jugoslovenskih radnika u inostranstvu je u
osvrtu na prethodne crteze ve¢ bilo reci - socijalni odnosi sa pripadnicima ve-
¢inskog nemackog drustva, sudeci po ovoj seriji, gotovo da i ne postoje. Pored
prikaza kontakta sa nadzornicima na poslu, interakcija gastarbajtera sa nemac-
kim gradanima prikazana je samo kroz susret sa nemackim vlastima — na crte-
zima koji prikazuju susret sa policijom (,Gastarbajteri na policajprezidiju (1),
1973; ,,Drugo lice demokracije”, 1977) ili pretres gastarbajtera na carini (,,Ton-
¢ek na carine v cugu’, 1972).

Porodi¢ni odnosi, uglavnom su prikazani kroz temu odlaska ili dolaska, ili
na crtezima u kojima su obradeni religijski rituali. Crtezi koji prikazuju religij-
ske rituale u novoj zemlji posveceni su odlasku u crkvu (,,Hvatski gastarbajteri
ideju f cirkvu’, 1974), rodenju i krstenju potomaka gastarbajtera (,,Rodil se moli
gastarbajter”, 1973; ,, Kr§¢enje mologa gastarbajtera’, 1974). Ono §to se prvo da
primetiti je kontrast izmedu prikaza skromnih obelezavanja ovih dogadaja u
zemlji iseljenja i glamoroznih proslava organizovanih u drzavi matici (v. Anto-
nijevi¢ 2013, 177-197). Pored toga, jedan od retkih prikaza porodice na oku-
pu u stranoj zemlji jeste crtez koji se tie gastarbajterskih potrosackih praksi
u inostranstvu - roditelji su sa decom bili u kupovini, uz pune kese oni nose
i plasticnu kadicu u kojoj se nalazi kupljena roba (,Gastarbajterska familija v
subotu”, 1973).
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Druga i treca generacija gastarbajtera u ovoj seriji je prikazana tek uzgred.
Takva odluka umetnika ne iznenaduje buduci da je on u crtezima najvie obra-
divao Sezdesete godine XX veka, period u kojem jos uvek nije doslo do uces-
talijeg spajanja porodica. Trumbetas$ drugu generaciju gastarbajtera prikazuje u
kontekstu nepovoljnog socioekonomskog polozaja njihovih roditelja, a njihovoj
budu¢nosti dodeljuje identi¢nu sudbinu - i oni ¢e u zemlji iseljenja poput rodi-
telja raditi teske fizicke poslove sa malim ili nikakvim izgledima da se izdignu
na socijalnoj lestvici. Tako, na crtezu ,Gastarbajterska djeca se igraju gastarbaj-
tera” vidimo grupu dece koja se kao i druga deca u tom dobu igraju u pesku, s
tim $to je prostor njihove igre gradiliste. Drugi crtez koji prikazuje majku ga-
starbajterku sa tek rodenom bebom naslovljen je jednostavno ,Neizvjesna bu-
ducnost” (1982). Crtez pod nazivom ,Treca gastarbajterska generacija” (1973)
prikazuje moderne mlade ljude, stilizovane u duhu hipi potkulture, okupljenje
oko sportskog automobila kojeg sa odusevljenjem gledaju.

Trumbetasevi crtezi ne prikazuju odnose jugoslovenskih gastarbajtera sa
onima iz Turske ili Italije - ekonomski migranti iz drugih zemalja prikazani
su na posebnim crtezima i uglavnom predstavljaju portrete (,Dulio u knajpi’,
1976; ,,Ismet je osamljen’, 1976; ,Mustafa trazi posao’, 1979;) osim u slucaju
kada se prikazuju vece grupe turskih gastarbajtera (,Turska familija je dosla’,
1973; ,Turski decki u Bornhajmu”, 1975; ,,Turski i njemacki maloljetnici se sva-
daju’, 1979).

Psiholoski portret gastarbajtera

Crtezi na kojima su prikazana emotivna stanja gastarbajtera u stranoj ze-
mlji slikovito ilustruju njihove ,identitetske nedace” zivota provedenog u ne-
prestanom kretanju, u meduprostoru izmedu zemlje porekla i zemlje useljenja,
jedan rascepkani identitet utucenog pojedinca koji na ,privremenom” radu
neuspe$no pokusava da nade svoje uporiste. Naime, kako objasnjava Dragana
Antonijevi¢, jugoslovenske gastarbajtere, kao uostalom i ve¢inu transmigrana-
ta, karakterise ,,dvostruka (ne)ukoronjenost” nastala usled osecaja ,,ni tamo ni
ovde, odnosno, ,,stranac ovde stranac tamo’, te se njihov identet najbolje moze
opisati kao ,liminalni” (Antonijevi¢ 2012, 24). Trumbetasevi gastarbajteri su
prikazani kao zbunjeni, tuzni, umorni i usamljeni pojedinci. Slobodno vreme
provode u njihovim samackim sobama pisuci pisma porodici koja je ostala u
Jugoslaviji (,Toncek piSe Zene pismo’, 1973). Oni, umorni od fizickog rada,
spavaju na plo¢nicima ulica sa glavom na kolenima (,Toncek si pociva’, 1973).
Opijaju se do sna medu kantama za smece (,,Pijoni gastarbajter”, 1974). Poput
robota ,,odraduju” svakodnevne radnje (,,Ponizni gastarbajter”, 1975). S glavom
naslonjenom na ruke, nepomi¢no sede i u samo¢i iznajmljene strane sobe raz-
misljaju o svom Zivotu (,Toncek si premislova’, 1974; ,Nezaposleni gastarbaj-
ter”, 1975).
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Polozaj zena

Vera Kamenko war aus Jugoslawien

suchte nach Arbeit, doch da war gar nichts drin
aufSer im Westen, da suchten sie noch Frauen'
(Bettina Wegner, Fiir Vera Kamenko, 1997)14

Iako u znantno manjoj meri, Trumbeta$ se u ovoj seriji crteza osvrnuo i
na polozaj jugoslovenskih migrantkinja u zemlji iseljenja. On je jugoslovenske
radnice prikazao na svega neliko crtreza, i to u ulozi ¢istacice (,Pucfrau Lu-
bica ide esen’, 1974; ,,Pucfra’ Marica pije kafe alajn”, 1975; ,Pucfrau Suada je
krank’, 1974; ,,Pucfrau Marica na arbajtu”, 1975; ,Cistacica Mira sanjari’, 1990).
Na ostalim crtezima one su prikazane kao pratnja muskarcu, obucene u seosku
odecu sa obavezno povezanom maramom oko glave. Ipak, najpotresniji crtez
cele serije odnosi se upravo na njih. U sablasno praznoj, siromasnoj sobi, vidi-
mo zenu koja se obesila. Na stolu pored je jedan limun, olovka, blokce papira i
pismo koje treba poslati za Jugoslaviju (,,Samoubojstvo gastarbajterice”, 1974).

X%

Kao $to je u radu opisano, gastarbajtersku seriju Drage Trumbetasa karake-
triSe obilje motiva vezanih za svakodnevni Zivot i gastarbajterski ,,arbajt” u SR
Nemackoj. S tim u vezi, moze se posebno izdvojiti motiv ptice - ona je crna pti-
ca ,zloslutnica” prisutna na svakom crtezu koji prikazuje odlazak gastarbajtera
na ,privremeni” rad u inostranstvo ili uli¢ni nemacki golub, koji kao i ,,naja-
mna inostrana radna snaga” ,,prlja” ulice Frankfurta (npr. crtez ,Visak golubova
i gastarbajtera’, 1974). Zatim, pored motiva ,pijani gastarbajter” (nalazi se na
skoro svim crtezima koji prikazuju slobodno vreme i odmor gastarbajtera) je
motiv ,,mrtvog gastarbajtera” — krajnje odrediste njegovog ,trbuhom za kru-
hom” puta neretko je smrt u stranoj zemlji, daleko od porodice koja je ostala
u zemlji porekla (,Gastarbajterski puti’, 1975; ,,Jedan gastarbajter manje”, 1976;
Zaklani gastarbajter, 1990).

Zavr$na razmatranja — umetnik kao etnograf?

Dragu Trumbetasa nazivaju ,hroni¢arem ruznog i tuznog” (Cvetkova
2001). On je bio pre svega angazovani umetnik jer je njegovo umetnicko stva-
ralastvo za svoje ishodis$te imalo otvorenu kritiku kako tadasnjeg socijalistickog

13 ,Vera Kamenko bila je iz Jugoslavije trazila je posao ali nije imala $anse osim na Zapadu,
tamo su jo$ trazili Zene”.

14  Vera Kamenko, poreklom iz Jugoslavije, radila je u Nemackoj. Njenog sedmogodi$njeg sina
istukla je do smrti. U zatvoru je uz pomo¢ Marije Hercog napisala autobiografiju koja je kasnije
priredena u knjigu pod naslovom ,,Unter uns war Krieg: Autobiografie e. jugoslaw. Arbeiterin”
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rezima tako i zapadnog kapitalistickog drustva. Kod njega umetnicko postaje
li¢no, snazno isprepletano sa politickim - te u tom smislu priziva ¢uvenu frazu
feministickog pokreta ,licno je politicko” (,,the personal is political”). Trumbe-
ta$ je stvarao iz pozicije diskriminisanog i marginalizovanog ,gosta-radnika” i
time je predstavljao glas svih onih ,nec¢ujnih” gastarbajtera toga vremena. Nje-
govo delo putem kojeg je ukazivao na nepovoljni polozaj radnika migranata i
nehajni osnos drzave matice prema njima Sezdesetih i sedamdesetih godina XX
veka i danas je jednako aktuelno.

Uz odredeni oprez, moze se re¢i da pored toga $to je bio samouki slikar,
Trumbetas je, u odredenom smislu, bio i neka vrsta samoukog etnografa u po-
kusaju. Zaslugom sopstvenog polozaja, svojevrsne ,epistemoloske povlasé¢eno-
sti”, on je u ovoj seriji crteza uspeo da zabeleZi i vizuelno opise mnoge situacije,
iskustva i prostore koji bi inace bili manje ili viSe nedostupni za istrazivanje -
bilo zbog vremenske/prostorne distance, bilo zbog karakteristika gastarbajtera
kao specifi¢ne socioekonomske grupe (npr. istrazivanje sprovodeno na njiho-
vom radnom mestu ili u prostorima njihovog stanovanja u inostranstvu). Zbog
toga se ovi crtezi mogu posmatrati kao jedinstvena prilika ,upliva” u gastar-
bajterske svetove prvog migrantskog talasa, iako isti predstavljaju prevashodno
njegov subjektivni umetnicki dozivljaj. Njegovi crtezi nisu nastali po secanju,
na primer o tome ,kako su nekada jugoslovenski gastarbajteri ziveli i radili u
proslosti’, on je direktno prenosio tuem na papir ono $to se desavalo u nje-
govoj sadasnjosti tada. Drugim recima, njegovi crtezi inspirisani su stvarnim
dogadajima i stvarnim ljudima oko njega.

Na kraju, Trumbetasevi crtezi, odnosno njihovo pokazivanje samim gastar-
bajterima tzv. metodoloski postupak koris¢en tokom sprovodenja etnografskog
intervjua poznat pod nazivom ,fotografsko izmamljivanje” (v. Bani¢ Grubisi¢
2012, Bruji¢ 2017) mogao bi znacajno da doprinese i pruzi interesantne uvide
prilikom nekih buduc¢ih antropoloskih istrazivanja gastarbajtera.
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Ana Bani¢ Grubisi¢

Art and migrant experience - the ,Gastarbeiter Series” of
Dragutin Trumbeta$

Abstract: This paper explores Drago’s Trumbeta$ collection of drawings called ,Gastar-
beiter Series” from an anthropological perspective. Dragutin Trumbeta$ (1937-2018)
was a croatian self-taught artist who spent major part of his life working various jobs
as a guest worker in Germany. His Gastarbeiter drawings that are based on his personal
experience as a migrant realistically depict the hardship and everyday practices of the
first wave immigrants who came as temporary labor workers to Western Europe in the
60’s. His artworks could serve as an important material for researching the attitudes,
values and experiences of migrants, and ultimately shed a light on their process of ac-
culturation to a new cultural and social enviroment.

Keywords: anthropology of art, outsider art, Dragutin Trumbeta$, migration, guest
workers.
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Uvod

Visegodisnje istrazivanje strategija delovanja dzez muzicara, koje u Beo-
gradu kontinuirano traje od 2012. godine, kao jedan od ciljeva postavilo je i
proucavanje njihovog emocionalnog dozivljaja profesije i vlastitog stvaralastva.
Emocionalni faktori, kao §to ¢e biti pokazano, snazno uti¢u na profesionalne,
ali i licne, izbore koje prave dzez muzicari pored faktora kojima se ¢esto posve-
¢uje najviSe paznje poput socioekonomskih. Razumevanje sadejstva ovih fak-
tora, posluzice, tako, pruzanju kompletnijeg uvida u strategije delovanja koje,
u najopstijem smislu, za cilj mogu imati: prevazilazenje neke nepovoljne situa-
cije ili poboljsanje aktuelnog stanja. Medutim, kako su u fokusu priloga stariji
pripadnici ove profesionalne grupe, bi¢e moguce pokazati i to kako odredene
strategije delovanja imaju za cilj da pojedina stanja, koja su u ranijim fazama
njihovog zivota mogla biti procenjivana ¢ak i kao nepovoljna, danas bivaju pre-
vedena u red onih ¢ije se maksimalno produzenje prizeljkuje.

Ukratko, ,kada ljudi reSavaju problem, oni konstruiSu strategije delova-
nja — dosledne (ali ne stalne ili bezuslovne) nacine uredivanja delovanja kroz
vreme” (Laz 1998, 102) pri ¢emu valja imati na umu da one mogu varirati i u
zavisnosti od dobi u kojoj se nalaze pojedinaci, a koje bi trebalo shvatiti i kao
aktivne, ponekad veste korisnike kulture koju promatramo (Swidler 1986, 277).
Drugim rec¢ima, $ta je to $to je starijim dZez muzi¢arima dostupno i dozvoljeno
da koriste kao vlastitu prednost u odnosu na vecinu pripadnika starije popula-
cije s ciljem postizanja ili (kod starije populacije jo§ vaznije) ocuvanja Zeljenog
kvaliteta Zivota, medu klju¢nim je pitanjima na koja ovaj prilog nastoji da od-
govori.

Profil ispitanika

Grada na osnovu koje ¢e biti predstavljeni pojedini rezultati istrazivan-
ja, dobijena je putem dubinskih intervjua sa dzez muzi¢arima koji su kra¢i ili
duzi niz godina u statusu penzionera. Ovaj status, koji je i jedan od pokaza-
telja procesa profesionalizacije dzeza u Srbiji ali i toga da je starost drustveni
konstrukt (o potonjem vise u Milosavljevi¢ 2014), pojedini informanti stekli
su nakon zavrdetka radnog veka u nekoj od institucija u kojima se svira ili
izucava dzez. Ovakav nacin sticanja statusa penzionera, karakistican je, najpre,
za muskarce koji su ucestvovali u istrazivanju. Za zene, njih dve, koje su ujed-
no i jedini vokali, specifi¢no je to da u invalidsku penziju odlaze u pedesetim
godinama Zivota kao samostalne umetnice koje su ovaj status ostvarile preko
Udruzenja muzicara dzeza, zabavne i rok muzike?.

2 Prvobitno ustanovljeno kao Udruzenje muzicara dzeza 1953. godine.
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Broj aktivnih starijih muzi¢ara krece se oko njih deset s tim da broj ispita-
nika valja razumeti u svetlu podatka da informanti procenjuju da je u Beogradu
aktivno izmedu pedeset i sto dZzez muzicara, od najmlade do najstarije dobi. Za
ovaj prilog, medutim, od znacaja su bili podaci dobijeni od potonjih koji se, da-
lje, mogu podeliti u dve kategorije: stalno sviracki ili pevacki aktivne muzicare
ili one koji nastupaju u pojedinim prilikama s tim da su nakon penzionisanja
neko vreme bili aktivni u svom poslu zbog ¢ega su i njihova iskustva bila od
znacaja za ovo istrazivanje.

Kao poslednju vaznu napomenu, valja istaci i to da ispitanici, mahom, na-
vode podatak o zdravstvenom stanju koje je usled bioloskog procesa starenja,
ali i profesionalnih deformacija i o$te¢enja, naru$eno ali ga i dalje procenjuju
kao dobro ili zadovoljavajuce i ¢esto bolje u poredenju sa ljudima iste dobi koji
vi$e nisu radno aktivni bez obzira na to kojoj su profesiji ranije pripadali. Revi-
talizujuca i terapeutska snaga rada, koja je u tesnoj vezi sa kreativnim ispoljava-
njem, kao $to ¢e biti pokazano, tako, dolazi do punog izrazaja.

Primeri preimucstva

I pored toga $to ispitanici navode i negativne aspekte vezane sa starost i
starenje, ovaj prilog, medutim, fokusiran je na pojedina preimucéstva koja ispi-
tanici verbalizuju u odnosu na pripadnike iste generacije ili, pak, na ranije faze
zivota. Postojanje razli¢ito vrednovanih aspekata Zivota, kada njihova varijacija
zavisi i od dobi u kojoj se vrednuju ali i od pripadanja odredenoj profesional-
noj grupi, upucuje i na potrebu preispitivanja dozivljaja kvaliteta Zivota starijih
pripadnika drustva. U najopstijem smislu, istrazivanja kvalitet zivota ukljucuju
razli¢ite aspekte, kao $to su: drustveni aspekti, aspetki okruzenja, strukturalni
aspekti i aspekti povezani sa zdravljem (Walker and Mollenkopf 2007, 3). Oni,
zato, ostaju da vaze i u ovom istrazivanju s tim da je naglasak stavljen na su-
bjektivnu evaluaciju, koju pruzaju informanti, a koja upucuje na to da u kraj-
njem skoru pozitivno ocenjuju vlastiti kvalitet zivota, napre, zbog toga §to su i
dalje muzicki tj. radno aktivni §to im, sledstveno, dozvoljava zadovoljenje ¢ita-
vog niza potreba. Ovakav antropoloski ugao posmatranja kvaliteta Zivota, kao
vrste samoprocene, diktiran je i ¢injenicom ,da ne postoji saglasnost o tome
kako definisati i meriti kvalitet Zivota” kao i time da ,,ne postoji teorija kvaliteta
zivota u starosti’, nego da ,u praksi, on operi$e kao konstrukt na meta nivou,
koji obuhvata razli¢ite dimenzije Zivota pojedinca” (isti 2007, 5); $to Ce biti po-
kazano i ovim prilogom koji u prvi plan stavlja dozivljaj: srece, zadovoljstva, is-
punjenosti i nezavisnosti u razli¢itim pogledima, ispred dozivljaja neizvesnosti,
straha i nezadovoljstva koji, paralelno, postoje u iskazima ispitanika, ali kojima
ispitanici namenjuju sekundarni znac¢aj u odnosu na okolnosti koje definisu
kao prednosti.
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Na ovom mestu, vazno je naglasiti i to da se ,poreklo kvaliteta Zivota u
starosti Cesto razlikuje izmedu razli¢itih grupa starijih ljudi” (Mollenkopf and
Walker 2007, 247), pa i medu razli¢itim profesionalnim grupama. Najvaznija
prednost koju isti¢u intervjuisani dzez muzi¢ari, u odnosu na vecinu drugih
profesionalnih grupa, jeste u tome $to gotovo neometano mogu nastaviti krea-
tivno izrazavanje kroz profesiju i nakon formalnog penzionisanja. Ovaj poten-
cijal moze biti ugrozen nemanjem posla ili urusenim psihofizickim zdravljem,
$to kod ispitanika nije sluc¢aj. Suprotno tome, njihovo ranije prisustvo na dzez
sceni, visoka motivacija i sposobnost da odgovore profesionalnim zahtevima,
omogucavaju im da rade i kada obim posla, usled nepovoljne socioekonomske
situacije koja se u visedecenijskom sledu odrazava i na dzez scenu, nije narocito
veliki. Tako, dodatna primanja, u kombinaciji sa penzijom kao jedinim sigur-
nim primanjem u Srbiji, informantima osiguravaju i ekonomsku nezavisnost
- preimudéstvo kojem namenjuju znacajnu ulogu u Zivotu, pored stvaralackog.
Potvrdu tome moguce je naci u iskazima veceg broja ispitanika, ali je znacaj do-
punskih primanja svakako najveci u slu¢aju invalidskih penzionera ¢ije su pen-
zije najmanje tj. kada se o dodatnom honoraru govori kao o sredstvu prezivl-
javanja: ,Mi svi imamo jako male penzije. Do 30.000 dinara... i kada dodate
jo$ dvadesetak hiljada mesecno, kao jedinka mozete preziveti, skromno. Mi na
drugo nismo ni navikli” Ovi navodi, dalje, i pored toga §to se na osnovu po-
dataka o visini penzije ili honorara ne moze vrsiti ukupna procena ekonomske
situacije ispitanika®, §to bi i prevazilazilo ciljeve ovog istrazivanja, postaju vazni
i zbog cinjenice da govore o tendenciji da se licna evaluacija finansijske situa-
cije pojedinca vrsi na osnovu dva (vezana) primanja: (sigurne) penzije i (pro-
menljivog*) honorara, koji funkcioniu kao celoviti iznos. Medutim, kada je re¢
o pomenutim primanjima, pored toga $to od njih mogu da Zive na nacin koji
procenjuju ili kao zadovoljavajuc ili, pak, bolji od onog koji bi imali samo uz
penziju, ispitanici na direktan ili indirektan nac¢in ukazuju i na to da novac nije
samo sredstvo placanja, nego i mera dostojanstva i pokazatelj njihove korisno-
sti kao vaznih izvora osecaja zadovoljstva vlastitim Zivotom. Ili, re¢ima jednog
od ispitanika dok govori o sprezi stvaralackog i egzistencijalnog:

Nagao sam spas u kvintetu i ta¢no znam koji program zelim da sviram. Nasao
sam ono $to mi je najlepse... i da mogu da budem zadovoljan i sviracki, da
publika bude zadovoljna i da mogu malo, eventualno, da egzistiram. Ovaj
egzistencijalni deo vam da malo samopouzdanja. Lep$e se ose¢am.

Ako nisam zadovoljan i ako razmisljam kako ¢u da prezivim, ja ta¢no ose¢am da
mi palice ne leze kako treba. Psiha uti¢e na fiziku... Koliko puta me je izvadio bu-
banj — psiholoski. Kada vidim da sam totalschaden, $to kazu Nemci, sednem za
bubanj, odradim jedan sat i vratim samopouzdanje i odmah se drugacije ose¢am.

3 Koja bi, dalje, vodila analizi ekonomskih izvora u proceni date ekonomske situacije starih ljudji,
pri ¢emu ekonomski izvori, u najkra¢em, uklju¢uju sve tokove primanja, ustedevinu, finansijske
kao i sve opipljive prednosti koje mogu biti iskori$¢ene za sticanje prihoda (Smeeding prema
Weidekamp-Maicher and Naegele 2007, 67), poput rentiranja, primera radi.

4 T u smisli njegove visine, ali i u¢estalosti, kao i potencijalnog gubitka.
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Na liniji izdvojenog narativa, nalazi se i sledeci:

Meni taj novac donosi zadovoljstvo, ali znate li koliko sam sre¢na, koliko se ja
napunim nekom lepom energijom... Ja zazmurim i otpevam neke lepe balade
koje se meni dopadaju, pa otpevam neki $lager... Bez toga bih brzo nestala.
Za mene to jeste revitalizujuca snaga. Bez toga bih se, verovatno, brzo razbo-
lela od neke bolesti... Ja sam aktivna i neobi¢na penzionerka. Neobi¢na i za
komsiluk...

Za mene, li¢no, mnogo znace nastupi i ako konobari prolaze i ako se jede,
pije i zvecka ¢aSama...

Ja to isuvise volim. To je moja dusa, moje srce, moje sve.

Na ovom mestu, dakle, sticanje kroz rad i sam rad kao kreativno ispolja-
vanje valja razumeti kao prednosti koje dolaze iz istog izvora, ali koje imaju
potpuno razli¢itu prirodu. Radni aspekti bivaju, ¢ak, i redefinisani pa tako ima-
nentna nesigurnost dzez muzicara u profesionalnom smislu, koja je prevashod-
no vezana za ugrozenu poziciju frilensera®, postaje vrsta prednosti u starosti,
najpre, kao deo iskustvenog kroz koji su razvili razli¢ite strategije delovanja
u nepovoljnim okolnostima. Spremnost da se prilagode, pa i snalaze, ali i da,
kako pojedini kazu, menadzerski deluju, deo su njihove profesionalne vitalno-
sti koja cesto nedostaje penzionerima koji su radni vek okoncali u nekoj od
profesija koje su podrazumevale tzv. sigurno radno mesto. Izuzetke ¢ine one
profesije koje podrazumevaju specifi¢na i uvek potrebna znanja, dok u dru-
gim sferama potreba za uposlenikom, najcesce, prestaje penzionisanjem zbog
Cega je ovaj prelaz tezak, Cesto i ugrozavajudi za onog ko ga dozivljava. Dvoje
hrvatskih nau¢nika, stoga, sumirajuci shvatanja veceg broja autora koji se bave
prilagodavanjem pojedinca na period nakon penzionisanja, a koji ,povezuju
umirovljenje s poviSenim stupnjem depresije, zdravstvenim problemima, sma-
njenjem dohotka i padom broja i kvaliteta drustvenih kontakata” skre¢u paznju
na to da penzionisanje uklju¢uje tranziciju koja moze biti posmatrana ne samo
kao promena u ulogama, nego i kao redefinisanje predasnjih uloga u karije-
ri i dodaju: ,,Bududi da su karijerne uloge povezane s drustvenim statusom,
identitetom, mod¢i i resursima, tu je zZivotnu tranziciju moguce promatrati kao
razdoblje potencijalne krize” (Bara i Podgorelec 2015, 64). Strategije za izlaze-
nje na kraj s datim kriznim potencijalom mogu biti razli¢ite. Odraz jedne od
njih moguce je registrovati i na razini samog jezika. Naime, upadljivo je to da
penzioneri Cesto sebe opisuju ili kao bivse pripadnike odredene profesionalne
grupe ili kao one koji joj i dalje pripadaju s tim da nisu radno aktivni (vise u
Milosavljevi¢ 2011, 146). Ono $to se kod ove grupe ispitanika ¢ini znacajnim
jeste to da sebe ne razumeju u kategoriji bivSeg dzez muzi¢ara, budu¢i da oni
to nastavljaju da budu; ili kao dzez muzicara bez radnog i stvaralackog ispolja-
vanja kada bi referisanje na profesiju bilo samo odraz zauvek proslih vremena.
Na ovaj nacin, ukratko, njihova identitetska odrednica ne biva suspendovana
nego, suprotno tome, prosirena novim statusom - statusom penzionera. Razlog

5  Poziciju koju je vecina ispitanika imala priliku da iskusi.
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tome moguce je, delimi¢no, pronaci upravo u posedovanju specifi¢cnog znanja
i zadrzavanja posebne uloge u drustvu, koja je pored umetnicke i zabavljac-
ka$, izmedu ostalih. Ovi faktori, intervjuisane muzi¢are nesumnjivo ostavljaju
u delatnom prostoru i dopustaju im da zadovolje i svoje stvaralacke potrebe, ali
istovremeno potkopavaju i ,,mit o neproduktivnosti i neaktivnosti starih oso-
ba” koji ,nije utemeljen na ¢injenicama i dovodi do pogresnih zakljuc¢aka oko
produktivnih i kreativnih kapaciteta starijih ljudi” (Bara i Podgorelec 2015, 66).
Sa druge strane, one koja se ti¢e ostarelog pojedinca u drustvu tj. samih infor-
manata, uze posmatranih, ovi faktori direktno uti¢u i na to da njihovo penzio-
nisanje ne bude izjednaceno sa gubitkom. Iskaz jednog od ispitanika, koji je u
vreme vodenja intervjua imao sedamdeset godina, to jasno potvrduje:

Meni taj odlazak nije znacio nikakvu prekretnicu... Poslednjeg radnog dana sam
isto svirao. U jednom trenutku mi je bilo malo... Znate, kada vam se stegne srce...
Ipak, posto sam izuzetno prisutan i u ovo vreme, ja ne osecam nista lose... A
znam i za kolege koje su se razbolele kada su se penzionisale. To je bio kraj u nji-
hovoj glavi. Nisu znali §ta ¢e sa sobom. Izadu na ulicu i ne znaju gde Ce...

Kao kontrasti, takode, mogu posluziti iskazi koji su upucivali i na osecaj
depriviranosti ispitanika ¢injenicom da u nekadas$nje radne prostorije sada
mogu da dodu samo kao gosti. Medutim, vaznije od toga jeste da za njih pro-
stor i dalje postoji. Nekadasnji, za ve¢inu, paralelni radni prostor tj. klub, sada
postaje klju¢no mesto u kojem se odvijaju za njih najvaznije aktivnosti. Sviranje
u klubu, koje nosi i svoje zdravstvene i socijalne rizike (narocito kod najmladih
muzicara) za one koji dodu u pozniju dob, postaje mestom na kojem je infor-
mantima omoguceno, pored navedenog, i da o¢uvaju drustvenu mrezu i protok
za njih vaznih informacija. Biti prisutan, kreativno se izrazavati i stvarati, izvor
su srece koja je Cesto jasno formulisana kroz navode, poput: ,,Ja sam srec¢an ¢o-
vek jer mogu da radim $ta zelim - do kada ja to Zelim”; ,,Ja izgaram dok sviram.
To je moje mesto i tu dam sve od sebe”; ,,Svira¢u dok sam ziv”. U odgovorima
je bio primetan i ve¢ apostrofirani terapeutski aspekt sviranja, pa tako jedan
ispitanik kaze: ,,Muzika i ljubav prema muzici mogu da pomognu ¢oveku i u
najtezim trenucima. I sa te strane imam satisfakciju - da se bavim nec¢im $to
daje snagu za novo stvaranje, za opstajanje, za svrhu Zivljenja”.

Ponekad se pozitivna emocionalna odredenja prema profesiji i kreaciji
mogu prepoznati i kroz poredenje sa prijateljima koji nisu nastavili da rade po
penzionisanju ili sa kolegama, ¢e$ce, koleginicama koje su pripadale drugim
muzickim Zanrovima. Prvi su, najcesce, opisivani kao ,,mrtvi ljudi koji su sami
sebe otpisali”, dok su druge definisane, ¢ak, i kao ,jadnice” koje su izgubile glas
ili koje viSe nisu dovoljno atraktivne da bi nastupale.

Poslednji iskaz vodi potrebi da se ukaze i na razli¢ite vrste starenja. Stare-
nje kao proces tj. bioloska datost svojstvena je svima s tim da kod informanata,
zbog prirode posla, ima posebne zakonitosti. Pored toga $to ,,postoji veoma mali

6 O tenziji na razini odnosa muzi¢ar - publika, koji mozZe sadrzati i konflikt izmedu
umetnickog i zabavljackog vise u: Brand et al. 2012, 647.
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broj istrazivanja odnosa starenja i fizickih problema medu muzi¢arima” (Gem-
bris et al. 2018, 3), jedno od njih” skrec¢e paznju na to da ¢e na muzicki nastup
najmanje dve trecine ispitanika, do pedesete godine Zivota, uticati fizicki proble-
mi® (isti 2018, 14). Uz fizicke probleme, Cesto se nadovezuju i psihicki, izazvani
stresom. Kod dzez muzicara se, pritom, u obzir uzimaju i faktori okruzenja koji
se, u poslednje vreme, najées¢e dovode u vezu sa prekomernom upotrebom al-
kohola (viSe u Dobson 2015). Ovakva situacija detektovana je i u odgovorima
starijih muskaraca koji su ucestvovali u istrazivanju a koji isticu ili da su prestali
da piju ili da je pijenje, danas, daleko rede i u njima prihvatljivim granicama. U
sustini, kontinuitet fizickog i psihickog iscrpljivanja, uz prirodne procese starenja,
ispitanike ¢ine starim ljudima koji imaju telesna ogranicenja, ali koja i dalje nisu
ugrozavajuca u meri da ih odalje od njihove profesije. Tako jedan od njih, koji je
otvoreno govorio i o uspelom lecenju od alkoholizma, kaze da vi$e ne ¢uje dobro
kada se govori, ali da ¢uje muziku. Jedna od sagovornica jos je odredenija:

Bude mi naporno fizi¢ki. Punite se i praznite. Bole me noge. Imam vestacke
kukove. Boli me ki¢ma. Ne vidim vi$e kao $to sam videla. Ne pamtim tek-
stove kao §to sam pamtila. Sve je to propratna pri¢a za ovu profesiju... Bogu
hvala, glas me dobro sluzi.

Medutim, pored ove vrste starenja, za istrazivanje je narocito bilo zanimlji-
vo locirati drustvene faktore koji su uticali da informanti iskuse svoju profesio-
nalnu starost. Ovde je, u sustini, re¢ o svojevrsnom paradoksu buduci da im je
ona (profesionalna starost) nametana u ranijim etapama Zivota i nekoliko de-
cenija pre aktuelne faze, a koje su i dalje pripadale radno aktivnoj. Informanti,
naime, navode, da postoji razlika u nacinu na koji publika posmatra izvodace
koji su na sceni u prvom planu, u odnosu na one u drugom. Tako, vokali i
duvaci najpre bivaju ,,potroseni’, dok oni iza mogu duze da ostanu pred o¢ima
publike jer su, zapravo, manje vidljivi. U prilog tome ide i ¢injenica da je medu
informantima bilo najvide bubnjara, dok primer jedne od dzZez pevacica dobro
ilustruje nac¢in na koji se procenjuju i tretiraju pevacice, ne nuzno dzez ori-
jentacije. Ova sagovornica, trenutno u sedamdesetim godinama, osamdesetih
godina proslog veka odbila je poziv da peva tzv. novokomponovanu muziku i
time prakti¢no sebe izolovala na duzi niz godina. Ovo odbijanje koincidiralo
je sa jo$ jednom okolno$c¢u zbog koje se povukla i zbog koje procenjuje da je
publika prema njoj bila brutalnija kada je bila mlada:

To je na$ mentalitet. Znate kakvi su ljudi. Kazu: ,,O, ona je ve¢ gotova. Osta-
rela. Dosle su mlade devojke. Nemam ja ni$ta protiv ali ako je ovo umetnost
¢ime se mi bavimo, onda ne bi trebalo tako da se gleda na to. Nazalost, na
brdovitom Balkanu to je jednostavno tako. Ceo zivot sam provela u strahu, u
stra$nom strahu... Sada kad podvuc¢em neke crte, ja se ¢udim i krstim kako
sam ja, uopste, opstala. Ja se i sada jezim od tog straha koji sam osecala od
onoga kroz §ta sam sve prosla.

7 Koje se odnosi na muzicare u orkestrima.
8 O vrstama profesionalnih poremecaja kod muzicara vi$e u: Foxman and Burgel 2006, 309.
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Ponudeni kompromis mogao je, dakle, produziti njenu karijeru i finansi-
jski je osigurati® ali ¢injenica da se, kako kaze, tada nije ,,iskompromitovala’,
dozvolila joj je da nastavi da peva dzez u $ezdesetim i sedamdesetim godinama
kada viSe nije morala da bude i atraktivna zbog cega svoju aktuelnu situaciju
opisuje kao happy end.

Opisana pozicija, iako ukazuje na ulogu pevacice, u lokalnim okvirima,
nasledenu iz sveta narodne muzike u kojem su znacajke pripadajuce polju sek-
sualnosti, pretpostavljeno, ispred talenta i vokalnih sposobnosti, medutim nije
isklju¢ivo vezana za njega. Studije koje su se u americkim i britanskim razme-
rama ticale uloge, participacije i dozivljaja dzez pevacica otkrivaju isto. Nagla-
$avaju, upravo, to da su zene pre sredine osamdesetih godina proslog veka, uz
nekoliko izuzetaka, ,bile uvek gradani druge klase u dzezu, najmaco od svih
umetnosti” (Gourse 1995, 7). Dzez je, zapravo, zadugo, bio prepoznat kao po-
lje u kojem dominiraju muskarci, u kojem Zene tradicionalno imaju ogranicen
pristup, ¢esto u ulogama pevacice i pijanistkinje (Wehr 2015, 1); $to je moguce
uociti i na domacem primeru koji podrazumeva lakse opstajanje Zene u dzezu
u ulozi pevacice koja, pak, mora da zadovolji i izvesne vizuelne standarde. Nje-
na starost, sa druge strane, ¢ini se da je ovog moranja oslobada.

Medutim, ono $to se sviranju ili pevanju dzeza, takode, mora priznati je-
ste i to da nije primetna negativna evaluacija starijih izvodaca bilo da procena
dolazi od publike ili pak kolega koje im daju i izvesnu vrstu prednosti naglasa-
vajudi njihovo muzi¢ko iskustvo. Da to, ipak, nije uvek bilo tako, ni tamo gde
se smatra da je kolevka dzeza, pokazuju stariji izvori. Tako Net Hentof, reno-
mirani dZez kriti¢ar, svedok i hronicar vazne etape istorije dzeza, nekadasnji
urednik magazina DownBeat (1953-1957) i Jazz Review (1958-1961) u ¢uvenoj
knjizi Dzezerski Zivot 1961. godine o uslovima na prestiznom Njuport dzez fe-
stivalu pise:

Posebna ironija u na¢inu na koji je festival eksploatisao starije svirace bila

je da, iako je naveo svoje angazovanje starijih dzezera kao dokaz da prepo-

znaje da dzez ima istoriju koju treba postovati, starijim svira¢ima nikada

nije bilo omoguc¢eno dovoljno vremena za probe ili dovoljno paznje u pla-

niranju pojavljivanja kako bi ljudi mogli da ih ¢uju u najboljem izdanju.

(Hentof 20112, 109)

Ocigledno da je bilo potrebno da ostari nekoliko generacija dzez muzi-
¢ara, u muzici koja je smatrana muzikom za mlade, da bi se klima promenila.
Pojedini sagovornici konstatuju isto ali uz ocenu da se na zapadu mnogo vise
uvazavaju i vrednuju stariji umetnici, pa i dZzez umetnici. Ipak, oni isticu i to da
nisu osetili direktnu diskriminaciju u ¢ijoj bi pozadini bila njihova dob, nego da
se i dalje medu sobom dele na dobre i one koji to, u stvaralackom smislu, nisu.
Medutim, indirektne diskriminacije, kako je nazivaju, ima i to, najpre, kada su
Zene u pitanju o cemu govori i sledeéi navod:

9  Sto je, inace, bila Cesta strategija delovanja muskaraca koji su svirali dzez.
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Pre jedno dve godine idem ja u jedan dzez klub uvece na posao i na nekoliko
metara ispred mene dva mlada mombka se dogovaraju gde ¢e da provedu vece.
Ja ¢ujem S$ta pricaju, posto idem iza njih. I naidu na taj klub i jedan od njih
kaze: ,E, ajmo ovde. Ovde je odli¢no. Bio sam tu. Peva jedna baba, pa rastura.
A, ovaj drugi kaze: ,Ma, daj... Pusti me. ‘Ajmo na neko drugo mesto”. Oni su,
ipak, usli. Pratila sam ih jer sam se toliko smejala. I ostali su. Ostao je i onaj
drugi koji je pruzao otpor... Ima toga ali ne obra¢am ja paznju.

Na ovom mestu, medutim, valja osvetliti i ulogu poslodavaca tj. vlasnika
lokala i restorana u kojima sviraju. U Beogradu, naime, ne postoji dzez klub
koji bi to doslovno bio tj. klub koji bi pet do sedam dana u nedelji u ponudi
imao samo dzez muziku i koji bi pored domac¢im nudio priliku i inostranim
izvoda¢ima da nastupaju!®. Ova okolnost stvorila je atmosferu koju u velikoj
meri kreiraju zahtevi vlasnika mesta na kojima se svira dzez!!. Kao glavni kri-
terijum za dobijanje posla, ispitanici navode njihovu isplativost za vlasnike ali
i to da su u stalnom riziku da im se otkaze posao: ,ako im kasa nije stalno
prepuna’. Medutim, pored ovog lako objasnjivog uslova za sviranje dzeza u
javnom prostoru, ispitanici navode jo$ jedan razlog za koji smatraju da je od
znacaja kada im se poverava posao, a koji podrazumeva to da je njihova cena
na trzi$tu najniza u poredenju s izvodacima drugih muzickih Zanrova, te da se
honorari krecu od tri do pet hiljada dinara za vec¢e. Medutim, bez obzira na to
$to visinu honorara smatraju neadekvatnom, oni u njegovu visinu ugraduju i
ostale prednosti kojih su svesni. Niska cena javnih nastupa!? u njihovoj mladoj
dobi bila je izvor frustracije zbog koje su mnogi frilenserski Zivot zamenili
tzv. drzavnim poslom i dalje ostajuci u dzezu i povremeno svirajuci u klubu.
Njihove penzije danas, ma koliko male, uz makar i najmanje honorare, bivaju
prevedene u, za njih, ¢itav niz potvrda: od stvaralacke i kolegijalne vrednosti;
preko cesto isticanog znacaja kontinuiteta bilo profesionalnog, bilo umetnic¢-
kog; zatim preko zadovoljenja vaznog osecaja pripadanja profesionalnoj grupi
dzez muzicara; sve do osecaja postovanja pa i ljubavi onih koji dolaze da ih
slusaju. Ovakvu samoprocenu kvaliteta Zivota moguce je, sledstveno, pojasniti
i kroz navode Bare i Podgorelec:

Pojedinci imaju tendenciju da stare na nacine koji su konzistentni s obras-
cima osje¢aja i ponasanja iz ranijih razdoblja Zivota. Zele zadrzati postojece
obrasce unato¢ izrazenim promjenama u osobnom okruzenju, bilo da je rije¢
o njihovim Zzivotima tijekom starenja ili da je rije¢ o drustvenim promjena-
ma. Ako je osoba vrlo aktivna drustveno, mentalno ili fizi¢ki u svojim sre-
dnjim godinama, vrlo je vjerovatno da ¢e takvu razinu aktivnosti zadrzati,

10  Postojanje lokalnih mesta na kojima se odredena muzika izvodi poput klubova, restorana,
lokala, ali i organizovanih dogadaja kao $to su koncerti i festivali predstavlja preduslov za
postojanje razvijene muzicke scene. Na taj nacin se stvaraju preduslovi za razvoj lokalnog
oblika dzeza. Za primer uticaja jednog lokalnog festivala na gradski identitet vidi vise u:
Ristivojevi¢ 2014.

11 Nekada je to samo jedno vede kada se nedeljni program kombinuje sa drugim Zanrovima.

12 1li njihov nedovoljan broj.
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pod uvjetom da joj to omoguéava njezino zdravstveno stanje!?, i u razdoblju
mirovine. Dakle, obrasci ponasanja, odnosno razina aktivnosti predstavljaju
elemente osobnog identiteta i jacaju osjec¢aj samopo$tovanja pojedinca (Bara
i Podgorelec 2015, 67)

Na samopostovanje pojedinca, izmedu apostrofiranih faktora, svakako uti-
¢e i drustveno priznanje koje se, dalje, moze ocitovati na razli¢ite nacine. Neki
od ispitanika dobitnici su nagrada za Zivotno delo koje su im dodelili pojedini
dzez festivali i organizacije. Drugi, ¢esto pominjani, vid drustvenog priznanja
dzez muzicarima jesu nacionalne penzije za doprinos kulturi. Drustveno pri-
znanje, svakako, valja shvatiti kao izrazito znacajno pri evaluaciji kvaliteta Zivo-
ta kod ove kategorije starijih pripadnika drustva budu¢i da pored simbolicke,
moze pruziti i vaznu materijnu potporu. Medutim, pored pozitivnih aspekata u
intervjuima se javljaju i drugacija misljenja koja u prvi plan stavljaju negativne
efekte kada je dzez scena u pitanju:

Mnogi su se rano povukli a mogli su jo$ da rade... Ususkali su se u te penzije.
Trebalo je ponekad da rade, ali: ,,nisam ja adekvatno plac¢en”. U ovoj zemlji
nista nije adekvatno plac¢eno. To su novac i umisljaj da ste neka zvezda. Ja
mislim da zvezde ne postoje... Sre¢em tolike svetske zvezde i svi su normalni
i prisni i skromni...

Na ovom mestu, stoga, valja dodati i klju¢ni znacaj uspostavljanja ra-
vnoteze izmedu Zeljenog i moguceg kao jednog od osnovnih preduslova za
dozivljaj zadovoljstva kvalitetom Zivota u starosti. Prigrliti moguce i prihvatiti
ogranicenja ¢ini se da je strategija delovanja s najboljim ishodom za one koji
imaju potrebu da stvaraju i u poznijoj dobi, kao §to je slucaj sa informantima
koji su ucestvovali u ovom istrazivanju. O ovoj potrebi, ali i jo$ jednoj za kvali-
tet zivota vaznoj'4, najbolje govori poslednji iskaz:

Najgori su oni $valeri koji dodu u $ezdesete godine pa po¢nu da jure Zenske.

Izigravaju mangupe pa kazu trece doba. Koje, bre, tre¢e doba? Ja sam vrlo realan...

Normalno da ne mogu da sviram kao $to sam svirao. Psihofizika ne radi kao $to

je radila, naravno... Jednostavno, organizam je takav... Ja prihvatam godine i sve ¢e
zavisiti od toga kako se ose¢am... Ako se dobro ose¢am, sviram i nema problema.

Zavrsna razmatranja

Jedan od najvaznijih zakljucaka istrazivanja upucuje na to da dzez ne is-
klju¢uje svoje najstarije i najduze aktivne stvaraoce. Suprotno tome, i u uslo-
vima koji su op$te nepovoljni za sviranje ove vrste muzike, a kojoj je javno

13 Cemu valja dodati i ukupni sociokulturni ambijent u kojem se odvija proces penzionisanja,
budud¢i da je snazno oblikovan njime, (Milosavljevi¢ 2011, 144) i da pruza osnov za ostajanje
ispitanika u delatnom prostoru.

14  Onoj koja se ocenjuje kao izrazito vazna za kvalitet Zivota u starosti i koja bi mogla da se
postavi pod krovni termin partnerskih odnosa vise u: Milosavljevi¢ 2015.
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izvodenje imanentno, postoji kanal koji i najstarijim delatnicima omogucéava
da zadovolje citav niz potreba. Neke od njih, stavljaju starije dZez muzicare u
red sa drugim penzionerima kojima su pored penzijskog potrebna i dopunska
primanja. Ono $to ih, medutim, razlikuje jeste to da dzez muzicari ovu potrebu
mogu i da zadovolje. Javni nastupi, jo$ je vaznije, ne zadovoljavaju samo ovu
najocigledniji funkciju. Potreba za kontinuitetom, takode, biva zadovoljena.
Kroz trajanje i uvazavanje, ¢ije potvrde mogu imati razlicite izvore, stariji dzez
muzicari dozivljavaju zadovoljstvo kvalitetom Zivota koji neretko verbalizuju
kao sre¢u i ispunjenje. Pomenuti kontinutitet, medutim, ¢ini i vaznu polugu
adaptacije na period nakon formalnog penzionisanja. Ispitanici, iako suoceni
sa izvesnim promenama, na opisani nacin, izbegavaju osecaj gubitka koji po-
tencijalno nastupa izlaskom iz aktivne sfere rada. Sfera rada za njih je sada
transformisana u aktivnu u meri u kojoj se ¢ini da je za informante optimalna.
Rad, tako, nije ostao u zauvek zavr$enoj etapi Zivota nego nastavlja da postoji
i u poznim godinama u kojima je izvor: dostojanstva, nezavisnosti, kreativnog
ispoljavanja, stvaralastva i nuzni uslov kojim kvalitet Zivota biva definisan kao
zadovoljavajug, pa i dobar.

Kao krajnji zakljucak, valja dodati i to da o¢uvanje ranijeg stila zivota, koji
je u predasnjim etapama bivao procenjivan i kao nestabilan pa i ugrozavaju,
dobija, zapravo, kompenzatornu vrednost u starosti dzez muzicara. Ostajanje
u domenu poznatog, koje podrazumeva uspesno savladavanje profesionalnih
prepreka, rezultiralo je, dalje, i time da su njihova iskustva manje negativna
nego $to su pretpostavljali da ¢e biti. Zbog svega recenog, o starosti je, zato,
moguce misliti i kao o oslobadajucoj, kada se moze a ne mora, ali i kao o po-
tencijalu u kojem je moguce upravljati vlastitim izborima s ciljem zadovoljenja
¢itavog niza razli¢itih potreba.
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Jazz musicians’ emotional attitude towards their profession and
creativity in old age

Abstract: One of the goals of the fieldwork research into the strategies of acting of
jazz musicians conducted in the form of in-depth interviews in Belgrade since 2012 is
to examine the ways in which they emotionally experience their own profession and
creativity in old age. The number of currently active jazz performers in Belgrade ranges
from fifty to one hundred, about a dozen of whom are in retiree status. It is the narra-
tives of the latter that have been used to gain insight into the attitude of the older ge-
neration of jazzers towards the limitations imposed on them by old age, when the latter
is understood as a social construct. What is characteristic of this professional group,
however, is that the social restrictions habitually faced by persons who have formally
withdrawn from active working life do not apply to them in most cases. On the con-
trary, the interlocutors emphasize the feelings of happiness and pleasure derived from
the fact that they are “allowed” to work and be creative in their old age. What adds to
those feelings is the chronically unstable socioeconomic situation on the Serbian jazz
scene as well as the awareness that the distinctive nature of their profession puts them
in the privileged position of being able not only to supplement their retirement inco-
me but also to express their creativity and preserve their social relationships. Resulting
from all these circumstances is preserved quality of life, which is at especial risk of de-
terioration in old age.

Keywords: jazz musicians, happiness, pleasure, old age, quality of life
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Uvod

Tema naseg rada u najsirem smislu proizlazi iz sagledavanja odnosa izme-
du koncepata muzike i mesta. Budu¢i da je re¢ o recipro¢nom i medusobno
odreduju¢em odnosu, mi ¢emo se fokusirati na proucavanje nacina na koji
muzika konstrui$e odredeno mesto, tojest kreira jedan deo njegovog identiteta,
analizom znacenja i predstava koje se o njemu stvaraju (v. Cohen 1995, Kruse
IT 2005). Primer na kojem ¢emo istrazivati ovu vezu jeste hip-hop muzika i
Novi Beograd, odnosno konstruisanje karakteristicne predstave o Novom Beo-
gradu od strane hip-hop muzicara.

S obzirom na to da se muzikom bavimo iz antropoloskog ugla, trebalo bi
da naglasimo da je posmatramo kao kulturni fenomen, kao vazan identitet-
ski element koji komunicira, oblikuje i prezentuje identitete koji mogu biti in-
dividualni, lokalni, nacionalni, pa i globalni. U tom smislu, muzika nece biti
razmatrana u muzikoloskom ili estetskom pogledu. Osnovno svojstvo muzike
shvacene u antropoloskom smislu jeste komunikativnost (v. Ziki¢ 2009; Risti-
vojevi¢ 2013). Naime, muzika koju neki izvoda¢ proizvede nastavlja svoj ne-
zavisan Zivot u odredenom sociokulturnom kontekstu. Muzic¢ar ima sopstveni
dozivljaj muzike i razloge zbog kojih muziku stvara, dok, pak, slusaoci iz svojih
razloga odabiraju muziku za slusanje, sa kojom se identifikuju u odredenom
periodu zivota (dakle i to je promenljivo), a potom i kreiraju svoje videnje koje
ne mora nuzno da se podudara sa ,originalnim”. Takode, trebalo bi imati na
umu vaznost medijske proizvodnje muzike, te predrasuda koje se naknadno
kaleme i dodeljuju na osnovu rasprostranjene zanrovske klasifikacije na ,,rok
muzicare’, ,folk muzicare”, ,hip-hopere” i tome sli¢no. Takva, nazovimo je, jav-
na ili deljena slika je vazna jer uti¢e na percepciju odredene vrste muzike i kod
onih koji je ne slusaju niti o njoj mnogo misle. Na primer, uvrezena predstava
je da hip-hoperi nose spustene i vrecaste pantalone $to je u nekim sluc¢ajevima
tacno, ali isto tako ne mora da znaci da je svako ko se tako oblaci hip-hoper,
niti da neko ko od tog modela odskace van te kategorije. Primer je banalan, ali
odrazava sustinu naseg razmisljanja da su kategorije poput muzic¢kih zanrova,
ali i mesta kao koncepata konstruisane i promenljive.

Kada govorimo o uplivu muzike u gradenje predstava o prostoru, mora-
mo navesti neka teorijska polazista do kojih ¢emo drzati u ovom radu. Jedna
od osnovnih takvih teorijskih postavki nalazi da su meduljudski odnosi isto-
vremeno izgradivani, ali i da ¢ine gradivni deo prostora u kojima se odvijaju
(Forman 1997, 14). Konkretnije, drustveni subjekti za polazista nekih svojih
postupaka, radnji i identitetskih normi uzimaju prostore i mesta u kojima Zive,
rade i provode slobodno vreme, odnoseci se prema datim prostornim okvirima
uz razli¢it stepen licnog ulaganja i s razli¢itim intenzitetom. Prostor u ovom
smislu nije presudan faktor, ali jeste uticajan na nacine koji cesto nisu dovoljno
precizno objasnjeni. Prema Formanu, mesto je najpre kulturni konstrukt: ,Ne
postoji ¢isto, autenti¢no ili ‘istinsko’ mesto kojima su drustveni subjekti oivice-
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ni. (...) Mesto je podvrgnuto $irokom klasifikatornom sistemu u okviru kojeg
razli¢ita mesta i razli¢ite konceptualizacije prostora koegzistiraju u visestruko
preklapaju¢em uredenju” (Ibid., 17).

Imajuci napred navedeno u vidu, osnovna pitanja koja u radu postavljamo
su: 1) da li i na koji nacin lokalna hip-hop muzika (misli se na domace grupe
i izvodace) konstruiSe sliku Novog Beograda; te 2) kako Novi Beograd u nji-
hovim pesmama izgleda; i 3) koji su to njegovi osnovni identitetski elementi?
Osnovni izvor materijala za analizu ¢ine tekstovi pesama u kojima se eksplicitno
pruza slika zivota u ,,bloku” ili Novom Beogradu. Tekstualna analiza odabranih
muzickih numera narocito je vazna kada je u pitanju hip-hop kultura budu¢i
da su se od samih pocetaka rep muzike, tekstovi brojnih numera usredsredivali
na detalje mesta u sve izrazitijoj meri. Kao nasiroko uobli¢ena dimenzija, kako
je predstavljen diskursom ,kraja” (‘hood), prostor, a narocito odredeno mesto
u prostoru - koméiluk ili ,kraj” - preovladuju kao dominatni spacijalni tropi
hip-hopa. Naglasak na geokulturni karakter ,kraja” moze se, izmedu ostalog,
¢uti i u numeri “On my Block” izvodaca Scarface-a iz 2002. godine, ciji tekst
glasi: ,U mom bloku sve je isto kao i u bloku pored” (on my block it ain’t no
different than the next block), ¢ime se sugeri$e kontinuitet lokalizovane sredine,
rasprostiranje individualizovanih mesta duz naoko bezli¢ne ravni urbanog pro-
stora (v. Forman 2014, 156).

Globalna i lokalna hip-hop kultura

Hip hop kultura svoje korene vuce iz Bronksa, njujorske cetvrti koju su
naseljavali mahom Afroamerikanci i Hispanoamerikanci i za koju su karakteri-
sti¢ni gusto zbijeni stambeni blokovi. Kontekst nastanka hip-hopa bi se mogao
smestiti u doba velike stope nezaposlenosti u Juznom Bronksu krajem 1960ih
i pocetkom 1970ih godina. Jeff Chang ¢ak smatra da se citava hip-hop kultura
zapravo razvila iz nezaposlenosti i beznada u kojem su se mladi Afroameri-
kanci obreli (Chang 2009, 18). Iz tog razloga ovaj autor smatra da bi se Bronks
pre mogao definisati kao ,stanje bede i drustvenog kolapsa” negoli kao neko
odredeno geografsko podruéje. Zivot u tom getoiziranom kraju odlikovao se
siromastvom, lo$im uslovima Zivota, nedostatkom perspektive, velikom sto-
pom kriminala, kao i unutrasnjom teritorijalnom podeljeno$¢u. Oruzani suko-
bi bandi su bili sastavni deo svakodnevice Bronksa. Svi ti ¢inioci su uticali na
to da hip-hop postane ,glasnogovornik” odredenog dela drustva kroz koji se
moglo saznati o tom specificnom nacinu Zzivota, te njihovom pogledu na svet.
Dominantni narativi o rastu i razvoju hip-hopa uobicajeno su smestali njegove
formativne faze na ulice, u parkove, drustvene centre i no¢ne klubove Bronksa
i Harlema dok rep konac¢no nije prodro u doslovno sve regije i gradske centre
SAD-a. Stavise, mnogi izvestaji nastoje da predstave lokalizovane borbe u urba-
nim okruzenjima geta gde su se mladi Afro- i Latinoamerikanci sukobljavali s
razli¢itim formama diskriminacije i represije (Forman 2014, 155).
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Neki autori smatraju da se rep moze posmatrati i kao izvor vesti o onome
$to se u zajednici dogada (v. Bani¢ Grubisi¢ 2013, 98). Reperi sami cesto ukazuju
na to da njihovi narativni opisi urbanih uslova Zivota oslikavaju njihove poku-
$aje da izraze kako pojedinci i zajednice na ovim lokacijama Zive, kako dozivlja-
vaju mikro-svetove koje grade ili kako pregovaraju oko specifi¢no lokalizovanih
drustvenih odnosa (Forman 1997, 21). Pionirima hip-hop kulture smatraju se
imena poput DJ Kool Herc-a, Grandmaster Flash-a i Afrike Bambaata (Chang
2009, 2). Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina objavljeno je
prvo diskografsko izdanje rep muzike, kao i prva rep pesma sa drustveno-po-
litickim sadrzajem (Bani¢ Grubisi¢ 2013, 95). Devedesete godine ¢e hip-hopu
doneti medijski proboj §to ga je transformisalo u globalni kulturni fenomen.

Jedna od osnovnih ideja hip-hopa jeste autenti¢nost i iskrenost iskazanih
kroz moto ,,budi onakav kakav jesi” (Chang 2009, xi). Tri$a Rouz isti¢e dve bitne
stvari kada je hip hop kultura u pitanju, a to su ,lokalna ekipa” i ,kraj” (‘hood)
(Rose 1994, 36 prema Bani¢ Grubisi¢ 2013, 92). Imajuci u vidu njegovu $iroku
rasprostranjenost, izraz ,komsiluk’/,kraj” (the ‘hood) zahteva narocitu paznju.
To je doslovno skracena verzija pojma neighborhood i kao takva definise teritori-
ju koja je geografski i sociokulturno specifi¢na za drustvenu lokaciju onoga koji
govori/repuje. Najjednostavnije receno, ,kraj” je ku¢no okruzenje, dok je korela-
tivni izraz homeboy/homie podjednako znacajan u prostornom smislu budu¢i da
se odnosi na narocit drustveni krug koji obuhvata prijatelje, komsije ili lokalne
kohorte nastanjene na zajednickom tlu ,,kraja” (Forman 1997, 7).

Zajednistvo i deljenje zajednickog identiteta je vazan momenat u hip-hop
kulturi olicen u prosirenom shvatanju koncepta ,,porodice” koja deli iste Zivot-
ne probleme, kao i sli¢ne poglede na svet u kojem Zive. Ana Bani¢-Grubisi¢
smatra da je rep muzika ,jedan od onih muzickih Zanrova u kojima je gru-
pna identifikacija izrazito vazna, ne samo za konzumente (publiku), ve¢ i za
same izvodace, koji identitet prevashodno pronalaze u okviru $ire zajednice,
shvacene pre svega u etnickom smislu” (Bani¢ Grubisi¢ 2013, 86). Ovakvo vi-
denje se poklapa sa onim koje zastupamo u ovom radu, s tim da bismo pojam
»etnicki” zamenili sa ,,lokalni” jer lokalni muzic¢ari koje analiziramo pre svega
isti¢u identitet ,kraja” u kojem Zive, sa ¢ime se u potpunosti poistovecuju, kao
i publika koja ih slusa. Tome u prilog govori iskaz jednog od rodonacelnika
hip-hopa, DJ Kool Herc-a, koji smatra da bi hip-hop trebalo da govori o stvari-
ma koje se desavaju u ,kraju” (Chang 2009, xii). Od uspe$nih nastupa repera
se o¢ekuje da imaju dodir s ,krajem” i da verno oslikavaju stvarnost Zivota u
kraju (prateci krilaticu keepin’ it real - v. Forman 2014, 207-8). Ovaj keepin’ it
real princip, konkretno, prema Formanu, znadi repovanje o situacijama, prizo-
rima i lokacijama koje vividno reflektuju iskustvo Zivota u kraju. Tu je po sredi
slozeno pitanje autenti¢nosti, zato $to rep skupine neprestano nastoje da iznova
potvrde snazne veze sa svojim ,krajem” u nameri da izbegnu optuzbe da su se
»prodali” u slu¢aju komercijalnog uspeha (Ibid., 208) Forman zapaza trajekto-
riju razvoja zasebnih rep izvodaca koja po pravilu pocinje na domacem frontu



,,Blok brate, Bruklin brate” | 63

gde tok, tematika, stil i skupovi predstava u rep numerama moraju da rezonuju
u skladu s iskustvom onih ¢lanova slusalacke publike koji dele zajednicke veze s
mestom, ,bandom” i ,,krajem” (Ibid., 207).

Kada je u pitanju ono $to nazivamo ,,lokalnom” hip-hop scenom, iako se u
radu fokusiramo na proucavanje savremene srpske muzicke scene, neophodno je
sagledati $iri, odnosno jugoslovenski kontekst. U tom smislu koreni jugosloven-
skog hip-hopa sezu u osamdesete godine i povezani su sa radovima grupa The
Master Scratch Band i Budwaiser. Dragan Dordevi¢ smatra da je prvo zvani¢no
hip-hop izdanje na ovim prostorima bilo ono, beogradskog sastava The Master
Scratch Band pod nazivom ,,Dégout” (1984) (Pordevi¢ 2016, 21). Krajem osam-
desetih i pocekom devedesetih godina na jugoslovenskoj muzickoj sceni se stvo-
rila specifi¢na situacija. Naime, jedan deo scene je bio misljenja da je rokenrol
izgubio na ostrini usled velike Zanrovske proliferacije, te je hip-hop predstavljao
zgodnu ,,zamenu” jer je imao svojevrsnu svezinu u izrazu, temama i muzickom
pakovanju i tako postao novi vid pobune mladih (prethodno su takve pobune
vezivane za rokenrol, pank i novi talas). DZeremi Bidl je napravio interesantnu
komparaciju time $to tvrdi da je ,,ono $to je za bele Britance bio pank, to je, ma-
nje-vise, za crnu urbanu omladinu Amerike rep (Baldwin 2004, 178). U prenese-
nom znacenju, Bidlova primedba drzi da hip-hop omogucava crnackoj zajednici
da se na buntovan, protestan i identitetski nabijen nacin njen, inace, nedovoljno
reprezentovan glas, bolje i jasnije Cuje, ali i da sam rep zvuk uspostavi ¢vrstu vezu
sa ulicama s kojih je ponikao (Ibid.). Nevolja sa ovakvim perspektivama je ta $to
hip-hop smestaju u ekskluzivne afro-americke okvire, zaobilaze¢i doprinose koje
su ovom muzi¢kom Zanru pruzili ne-crni, neameri¢ki izvodadi.

U slucaju nase zemlje rad grupe Budwaiser je postavio temelje za razvoj
lokalne hip-hop scene. Spot za pesmu ,,On je lud” snimili su pre ta¢no trideset
godina, 1988. godine i to je bio prvi rep spot u Jugoslaviji. Vaznost i progresiv-
nost ovog benda za tadasnje vreme, kao i sredinu u kojoj se razvijao, postaje ja-
snija kada se ima u vidu da je 1986. godine objavljen debi album grupe Beastie
Boys ,License to IlI, kao i podatak da je lokalni medijski prostor na kojem se
moglo ¢uti nesto slicno bio sveden na radiotelevizijske stanice kao §to su Studio
B i RTS?. Bitan faktor koji je utabao put dobrom prijemu ovog benda (ali i upli-
vu uticaja bendova poput pomenutog Beastie Boys, kao i Public Enemy) jeste,
pre svega, pevanje na srpskom jeziku o lokalnim temama sa kojima su ljudi
mogli da se identifikuju®. Medutim, taman kada je taj talas poceo da se §iri i
zadobija $iru publiku, ratna desavanja koja su za posledicu imala rasparcavanje
SERJ, ali i parcelisanje muzickog i kulturnog prostora, uticala su na to da se
stvori ,,pauza’, makar kada je diskografska strana medalje u pitanju. Tako su i
¢lanovi grupe Who Is The Best sa snimanjem pesama poceli jo§ krajem osam-

2 ,Badvajzer, Beograd 1987. - rodenje rep muzike u Jugoslaviji’, Vice, 17.1.2018. Dostupno
na: https://www.vice.com/rs/article/3k5j9y/badvajzer-beograd-1987-rodenje-rep-muzike-
u-jugoslaviji. Poseceno 23.11. 2018.

3 Isto.
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desetih, da bi svoj prvi album objavili tek 1996. godine. Mnogi teoreticari koji
su obradivali lokalnu hip-hop scenu, smatraju da se moze govoriti o tri talasa
repera koji su se medusobno razlikovali ne samo po izvodac¢ima, ve¢ i po naci-
nu pristupa hip-hopu, temama, ali i muzickoj podlozi. Dragan Pordevi¢ smatra
da je prvi talas hip-hopa ujedno i njegov proboj u medijsku sferu (grupe poput
Who is the Best, Gru, Sunshine, Robin Hood) karakteristican za drugu polovinu
devedesetih godina. Ovaj prvi talas srpskog hip-hopa odlikuje odsustvo nacio-
nalistickog usmerenja i identifikacije, kao i nepostojanje saradnje s takozvanim
»harodnjacima” kao $to je to slucaj sa delom danasnje scene. Iva Neni¢ smatra
da bi se ovaj talas mogao posmatrati kroz pripadnost anderground sceni (Neni¢
2006, 160). Drugi talas srpskog hip-hopa se desava tokom dvehiljaditih godina,
odnosno u periodu koji je nastupio nakon petooktobarskih promena. U relativ-
no kratkom periodu ,,izgubio se povod i motiv” za bunt, sve do 2002. godine
kada je objavljen singl ,Govedina” beogradske grupe Beogradski sindikat koji
je predstavljao direktnu kritiku lokalnih vlasti (Pordevi¢ 2016, 22). Tredi talas
hip-hopa je usledio nakon 2012. godine i on predstavlja vrlo $aroliku scenu,
kako u tematskom, tako i u muzickom smislu. Ono $to se danas smatra ,,mejn-
strimom” kada je u pitanju ova vrsta muzike predstavlja zapravo jednu novu
hibridnu tvorevinu nastalu iz koalicije hip-hop estetike i folk melodija.

To, ipak, ne znaci da ne postoji hip-hop scena koja je u muzickom smislu
drugacija i kompatibilnija sa tvrdokornijom percepcijom hip-hop muzike; me-
dutim, prostor u glavnotokovskim medijima pokazao se nedovoljno $irok za
apsorpciju i reprezentaciju ovog, kao i brojnih drugih zanrovskih struja u mu-
zici, neopterecenih potrebom da podidu opstem ukusu. Diskurs autenti¢nosti
koji je toliko vazan za umetnicki ambicioznije autore u svim umetnostima, pa i
za rep izvodace, insistira na Cistoti eticko-kreativnog polja koje posledi¢no stva-
ra distancu, pa i neku vrstu odijuma autora prema masovnoj industriji. Ovde
izvire na videlo jedan narocit, kapitalizmu suprotstavljen sistem vrednosti, ti-
pi¢an za takozvanu ,andergraund” scenu svuda u svetu, koji pojedine forme
repa (zajedno sa drugim ,neglavnotokovskim” muzickim Zanrovima) svrstava
blize ,,ekstremnijoj” muzici?, negoli onoj koja je proizvod mainstream muzicke
industrije (Kohl 2016, 328).

O Novom Beogradu

Novi Beograd je beogradsko naselje smesteno na levoj obali reke Save. Prvi
kamen temeljac polozen je 1948. godine, dok je 1952. osnovana opstina Novi
Beograd®. Novi Beograd je organizovan po principu blokova koji se medusob-
no razlikuju po povrsini koju zauzimaju, kao i tipu i broju zgrada u okviru nje-
ga. Veliki broj novoizgradenih stambenih solitera je od strane jednog dela Beo-

4 Kao $to je metal, hardkor, pank i sl. (v. Radovanovi¢ 2018, 439).
5  http://novibeograd.rs/cinjenice/istorija-novog-beograda/
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gradana dozivljavan kao ,spavaonica” jer se sa Novog Beograda islo na posao,
te se tu vracalo ,,samo da se prespava’ Medutim, danas je situacija drugacija.
Novi Beograd je tokom poslednje decenije postao deo grada koji se ekonom-
ski najbrze razvija. Brojne korporacije su nikle u ovom naselju, te danas veliki
broj ljudi dolazi na ovu stranu reke da radi. Takode, Novi Beograd je postao i
»meka” za $§oping buduci da se tu nalaze popularni trzni centri, te ga posecuju
i stanovnici drugih gradova.

Kao §to smo ve¢ spomenuli, Novi Beograd je percipiran kao ,,spavaoni-
ca’, ,kraj sveta” buduci da je epicentar kulturnog, drustvenog i ekonomskog
zivota grada bio vezan za centar ($to je zapravo i danas slucaj). Ta slika je u
nekom smislu Ziva i danas kod onog dela stanovnis$tva koji ne Zivi na Novom
Beogradu. Drugost Novog Beograda se ne odnosi samo na njegovu geograf-
sku udaljenost od centra grada (koja je zapravo vrlo mala i dobro povezana
gradskim prevozom), ve¢ pre svega na sociokulturni identitet ovog dela grada.
Tome u velikoj meri doprinosi narocita arhitektonska estetika, visoke, jedno-
licne zgrade, dominacija betona naustrb zelenila i velika gustina naseljenosti,
§to sve, uzev u celini, donekle podseca na koncept geta. Ovakvo videnje Novog
Beograda, iznova se reprezentuje kroz pesme pojedinih hip-hop muzicara koji
u velikoj meri svoj identitet zasnivaju na ,,blokovskom poreklu” Primer u ko-
rist ove tvrdnje je, recimo, numera MC Struke, ,,Dobrodosli u Beograd”. Struka
se, u osnovi, nadovezuje na dugacku ex-Yu tradiciju umetnicke reprezentacije
mesta na nacin za koji sami umetnici smatraju da je daleko posteniji od sli-
ka i predstava ponudenih u mas-medijima, reklamama i lokalnim turistickim
agencijama (Kohl 2016, 316). U pomenutoj numeri, kao kvazi turisticki vodic,
Struka preporucuje posetu Novobeogradskim blokovima, gde te ,deprimira si-
vilo i socrealizam” i gde ,,ni¢e novi svet na rusevini komunizma”. Muzicar, uz
to, kritikuje brendiranje Beograda i stvaranje ruzicaste slike za strance i turiste
koji, zaslepljeni ,usecerenom” slikom ,,centra’, ne primecuju nasilje, bedu i utu-
cenost ,,periferije”. (upor. sa Kohl 2016, 319).

Analiza koju ¢emo na narednim stranicama izloziti, s ciljem da ilustruje-
mo nase teorijske postavke, obuhvata neke od rep pesama koje u svom nazivu
eksplicitno pominju Novi Beograd ili blokove (,,Blok brate Bruklin’, ,,U bloku”,
»Moj Blok’, ,Za Novi Beograd”, ,,Blokovi su sve”). Poblizim ¢itanjem tekstova
ovih pesama moguce je izdvojiti segmente koji pruzaju jasniji uvid u nac¢ine na
koji reperi dozivljavaju Novi Beograd i blokove, kao i u simbole kojima se sluze
u njegovoj reprezentaciji.

,U ki¢blu nista novo..”

U odnosu na ostalu savremenu pop muziku, savremeni rep u vecoj meri
pominje specifi¢ne ulice, bulevare i komsiluke, postanske i pozivne brojeve
telefona ili druge prostorne podatke. Rep izvodaci crpe inspiraciju iz svojih
regionalnih pripadnosti kao i iz revnosnog osecaja za ono $to Forman naziva
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ekstremno lokalno, a na osnovu ¢ega rep autori temelje svoje konstrukcije pred-
stava o prostoru (Forman 1997, 4). U sluc¢aju novobeogradskog hip-hopa, ovaj
»ekstremno lokalni” iskustveni materijal za gradenje prostornih reprezentacija
odise atmosferom bloka kao mra¢nog mesta, ¢iji su glavni oznaditelji beton i
asfalt. Glavne tacke okupljanja su ,klupice”, ,$tekovi” i ,,¢oskovi” po ,kraju’,
najce$ce opisani kao mracni, prljavi, haoti¢ni:

,Odmabh srolaj, iza ¢oska vonyja,

taj miris se ose¢a od bloka do bloka” (Sick Touch, ,,Za Novi Beograd”)

»Ako hoce$ da me nade$ prati miris dzoka,

dod¢i ¢es do Steka gde bleji stoka iz bloka,

razbacane flade piva, a tu je i votka,

pune pakle Vision-a i masna rizla stotka”
(Marlon Brutal Ft. Blokovski, ,,Blokovi su sve”)

Isticanje ,,Stekova” i neosvetljenih parkic¢a kao mesta okupljanja drustva ,,iz
kraja” je usko povezano sa konzumacijom marihuane koja je ilegalna, te je zarad
konzumacije neophodno povuci se u skrivenije i zabacenije delove bloka koji se
u navedenim pesmama i opevaju. Da je rep muzicki zanr narocito zgodan za fu-
ziju teksta, zvuka i urbanih prostora, primetili su i drugi autori (Solomon 2005,
Forman 1997, Rose 1994) koji zapazaju da rep uzima grad i njegove brojne ,,kra-
jeve” kao ugaoni kamen proizvodnje svojih kulturnih sadrzaja. U muzici i tek-
stovima, grad predstavlja zvu¢no prisustvo koje se eksplicitno pominje i ,,sem-
pluje” u reprodukciji zvu¢nih tekstura urbanog okruzenja (Forman 1997, 5).

Zivot u bloku se, prema ovim narativima, ne odlikuje naroc¢itom dinami-
kom jer dani nalikuju jedan drugom, mesta okupljanja su ista, navike su iste, te
se moZe okarakterisati kao Zivot bez narocite perspektive (ukoliko se perspek-
tivnost razume kao valjan izlaz iz zac¢aranog kruga monotonije):

»U ki¢blu ni$ta novo, svaki dan isti,

gde si brate $ta radis, evo u kraju visim,

kad je lepo na klupi, po krovu na kisi,

nervoza ubi pa je antistres u rizli” (Sick Touch, ,Za Novi Beograd”)

Medutim, na ovom mestu bismo Zeleli da istaknemo svojevrstan paradoks
koji se ogleda u tome $to tim mra¢nim i neuglednim mestima bez perspektive
u stvari vlada ,dobra atmosfera” zbog koje svi vole svoj blok uprkos teskobi i
u¢malosti koja ih okruzuje:

»Dobra atmosfera jedna klupa i pivo,

prospemo malo za mrtve i pijemo za zivot” (Ill G Ft. ] Cook, ,Moj Blok”)
»Za beton i asfalt kojim svaki dan kora¢am,

za svaki Stek i ¢o$ak koji gledam svakog dana,

za zgrade, solitere, svaki deo moje dzungle,

kraj za koji uvek tu ¢u da budem” (Sick Touch, ,,Za Novi Beograd”)

Uprkos mra¢nim prikazima blokova, kod novobeogradskih rep izvodaca
preovladava pozitivna identifikacija sa svojim ,krajem”. Forman smatra da je
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»rep Cesto sklon tome da oslika prljavitinu skrivene strane nacije, ali tvorci rep
muzike u svojim tekstovima takode ukazuju na vaznost mesta i ljudi koji grade
zajednice unutar tih mesta. U ovakvom tumacenju zapaza se naglasak na po-
drici, negovanju i koherentnosti grupe koja zivi u direktnom dodiru s tmurnim
reprezentacijama vezanim za predstave i diskurse o zivotu u getu” (Forman
2014, 208).

»Kada dZepovi su prazni, sve §to ima$ su drugari”

Koncept ,,bloka” se ne odnosi samo na prostor u kojem se zivi i druzi, ve¢
i na nacin razmisljanja i percepcije samog bloka, ali i sveta van njega. Iz ana-
liziranih narativa moguce je uvideti da Zivot u bloku ume da bude surov, te
da je neophodno da se izgradi ,¢vrst” karakter, te odredena vrsta ,znanja” i
ponasanja. U toj socijalizaciji ,ekipa iz kraja” ¢ini ,,blokovsku porodicu” koja
funkcioni$e po principu prave porodice u smislu da su stariji ti koji ,,vaspitava-
ju” mlade i ,,uce ih pravim vrednostima™

,U bloku lako nau¢i$ da razmislja$ ko manijak”

(Marlon Brutal Ft. Blokovski, ,,Blokovi su sve”).

,U bloku svi rivaju, drogiraju se, cirkaju,

stariji mlade cimaju, ¢elice, maltretiraju,

Pale kad bane rijamu, jer ne bi da robijaju,

danas lova i BMW, sutra soba i CZ. (Sale Tru Ft. Marlon Brutal, ,,U bloku”)

Biti iz bloka podrazumeva pripadnost odredenoj ,ekipi” sa kojom se pro-
vodi vreme u svakodnevnom druzenju koje se zargonski naziva ,,blejom”. Ova-
kav vid druzenja je veoma vazan jer se na taj nacin konstrui$e ne samo indi-
vidualni, nego i kolektivni, pa i lokalni identitet odnosno odnos prema bloku,
ali i pozicioniranje sebe unutar blokovske zajednice ($to dalje uti¢e na odnos
prema ostalim ,,blokovskim porodicama”). ,,Ekipa” u ovom slucaju figurira kao
neka vrsta pro$irene porodice (v. Bani¢ Grubidi¢ 2013, 86). Isti ili makar slic-
ni Zivotni uslovi, te shodno tome i potencijalni problemi sa kojima se svaki
dan mladi u kraju suocavaju, ¢ini tu vrstu zajednice ¢vrstom i postojanom jer
samim saznanjem da ,nisi sam’, problem moze da poprimi manje dimenzije.

(zbog finansijskih, porodi¢nih ili ljubavnih razloga) podneti ga:

»Fak d pigz iz bloka sa ekipom sam do groba,

kurton Bruklin crnci, ali blokovi su konza,

Do kraja zivota blejaci iz bloka” (FTP, ,,Blok brate, Bruklin”)

»Ruke gore za blok, blok, noge na sto,

Ajmo svi na pod da se zna ko je ko,

De$ na matri, Marlonov je prvi vers,

Zauvek zapamti, blokovi su sve” (Marlon Brutal Ft. Blokovski, ,,Blokovi su sve”)
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Sli¢no onome kako Forman, navodeci Grega Tejta, istice: ,,Svaka uspesna
[americka] rep grupa je crna bratstvenicka organizacija, skupina” (eng. posse),
i u okviru novobeogradske hip-hop kulture, ,.ekipa iz kraja” predstavlja osnovu
identifikacije svih rep izvodaca. Neretko se u spotovima mogu videti prijatelji
iz kraja koji figuriraju kao neka vrsta podrske grupi. Upravo je to nagladavanje
pripadnosti i identifikacije sa grupom iz komsiluka, pa i samim krajem dovelo
do vece javne vidljivosti geta i svih problema koji u njemu postoje (Rose 1994
prema Forman 2014, 206). Za Cak Dija iz grupe Public Enemy, formiranje sku-
pina predstavlja neophodnu reakciju na fragmentativne efekte kapitalizma kada
kaze da je ,jedini nacin da opstane$ u kalupu jeste da sastavi§ ‘bandu’ ili tim
kako bi probio tu strukturu, taj blok, to kao celik ¢vrsto ustrojstvo koje nijedan
pojedinac ne moze da razbije” (Ibid.):

»Kada dZepovi su prazni, sve §to ima$ su drugari” (Ill G Ft. ] Cook, ,,Moj Blok”)

Iz vecine opusa novobeogradskih hip-hop muzic¢ara, moguce je uvideti da
zivot u blokovima moguce je uvideti njihovo nezadovoljstvo uslovima u koji-
ma Zive, $to ¢esto uzrokuje porodi¢ne probleme, ali i ose¢anje bespomocnosti
i nemogu¢nosti (makar trenutne) da se izade iz takvog stanja i okruzenja. Me-
dutim, bududi da su i ostali ¢lanovi ,,blokovske porodice” u sli¢cnim problemi-
ma, to naprosto postaje jedan model Zivljenja sa kojim se autori identifikuju
(8to opet ne znaci da toga nisu svesni, kao i da im to ne smeta). Sli¢no stanje
besperspektivnosti je u vreme povoja hip-hop kulture bilo karakteristi¢no i za
pomenutu njujorsku cetvrt, Bronks, odakle je hip-hop i potekao, s tim $to je
u americkom kontekstu pitanje rasne diskriminacije bilo i u izvesnom smisli
ostalo ipak primarno, dok se u domac¢em repu pre svega govori o socioeko-
nomskom polozaju i problemima koji iz njega proistic¢u.

»Uvek bio sam u bloku i uvek bi¢u u njemu”

Poslednji segment koji smo izdvojili prilikom izloZene analize oznacili smo
kao emocionalni odnos prema bloku. Pod time podrazumevamo percepcije
»kraja” i drudtva, pa i samog bloka, koje je moguce izdvojiti iz tekstova pesama.
Ona se odlikuje pome$anim emocijama koje su u uskoj povezanosti sa Zivotom
u bloku i koje obuhvataju i sre¢u i tugu, ljubav i mrznju, kao i deklarativhu
dozivotnu vernost kraju $to predstavlja ispunjen zivotni krug koji pocinje rode-
njem, a zavr$ava se smrcu:

»Moja porodica, ulica, ortakinje, ortaci, dileri, blejaci, alkosi, navijaci
Ljubav, mrznja, nasmej se, zaplaci, moj Zivot, moj nacin, moj blok!”
(Ill G Ft. ] Cook, ,,Moj BloK”)

Da bi bilo moguce razumeti ,,srce od betona” i ,nacin razmisljanja sa asfal-
ta” neophodno je biti iz kraja jer je to jedini garant da se moze ,,0setiti atmosfe-
ra”. Takav stav ukazuje na jasnu identitetsku podelu na ,,nas” i ,,njih” pri ¢emu
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su ,,drugi” svi oni koji nisu iz kraja, te koji ne dele istu sudbinu, pogled na svet
i vrednosti, kao i stil Zivota. Ovakav vid konstruisanja je tipicno identitetsko
odredenje u odnosu na druge, jer da bi se utvrdio individualni ili kolektivni
identitet neophodno je da postoji komparacija kako bi se odvio proces pozitiv-
ne odnosno negativne identifikacije:

»Za moj kraj, moj hood, za Novi Beograd,

oseca$ o ¢emu pricam ako si deo toga

mikrofon jen-dva, ovo nije proba

NBG reprezentujem od kolevke do groba” (Sick Touch, ,,Za Novi Beograd”)
»Meni se ¢ini da bez njega ne mogu,

mnogi odu, ali na kraju se vrate bloku,

znaci ovo je za svakog ko osec¢a atmosferu,

uvek bio sam u bloku i uvek bi¢u u njemu” (Sick Touch, ,Za Novi Beograd”)

Pomenuti emocionalni odnos prema ,,svom kraju” postaje narocito prime-
tan kada se uoc¢i da mnogi poznati reperi nikada ne zaboravljaju kraj iz kojeg
su potekli uprkos ste¢enom bogatstvu i promeni nacina i stila Zivota. Neki od
njih ostaju sastavni deo Zivota tog kraja kroz donacije i humanitarne akcije koje
sprovode zarad poboljsanja uslova zivota u tom delu grada®. Nesto sli¢no zapa-
za i Forman koji insistira na tome da je teritorija komsiluka probno tle, mesto
na kome ¢e reperi usavrsiti vestine i do¢i najpre do lokalnog uvazavanja (a po-
tom i $ireg), u $ta se uverio kroz intervjue sa mnogima od rep izvodaca koji se
prisecaju svojih pocetaka, vremena koje su proveli s ,,ortacima iz kraja” (home
boys), pisali rime, usavr$avali svoje vestine ,,skrecovanja” (turntable skills) i izla-
zili na binu u lokalnim klubovima ili na Zurkama (Forman 2014, 207).

Zavrsna razmatranja

Domaci hip hop izvodaci predstavljaju autentican muzicki izraz pre svega
zato §to su njihove pri¢e mahom li¢ne, govore o onome §to im se desava u sva-
kodnevnom zivotu, o svojim ljubavima, problemima i drustvu u kojem Zive, $to
se moze videti iz pesama. Autenti¢nost lokalnog hip-hopa se ogleda i u tome
$to su sve pesme na srpskom jeziku, obraduju domace teme u kojoj glavnu ulo-
gu ima ,kraj” i ,.ekipa iz kraja”. Etnicki identitet je svakako vazan segment ono-
ga §to u radu nazivamo ,originalnim” hip-hopom, odnosno onim koji je pote-
kao iz afroamericke zajednice, medutim za lokalnu hip-hop produkciju se nije
pokazao klju¢nim, te je to jedan od prvih pokazatelja autenti¢nosti novobeo-
gradske hip-hop scene. Bavljenje muzikom vecini analiziranih hip-hop izvo-
daca sluzi kao ventil uz pomo¢ kojeg se mnogo lakse nose sa svakodnevicom i

6  Jedan od primera jeste i americki reper T.I. koji pokusava da unapredi svoj stari kraj u
Atlanti. Za vi$e informacija poseti https://www.inc.com/magazine/201808/sheila-marikar/
how-i-did-it-rapper-t-i-clifford-joseph-harris-jr-buy-back-the-block.html, 23.11.2018.
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sa problemima kojima su okruzeni (finansijska nestabilnost, ljubavni neuspesi,
porodi¢ni problemi i tome sli¢no). Zajednicki motivi svih pesama su konzumi-
ranje marihuane, ideja o postojanju ,,blokovskog” nacina razmisljanja, karakte-
risticna mesta okupljanja kao $to su ,klupice’, ,,stekovi” i ,,¢o8kovi” kroz koji se
zapravo i¢itava vaznost socijalnog momenta, te izrazita vezanost za blok i Novi
Beograd. Podeljenost na ,,nas iz Novog Beograda” i onih ,,drugih krajeva” koji
zive na drugoj obali Save je nezaobilazan motiv uz pomo¢ kojeg se konstruise
identitet blokova. Pominjanje zatvora, droge, distribucije droge, oruzanih obra-
¢una koji se mogu smatrati ,klasi¢nim gangsta rap’ elementima” (v. Forman
2014, 211) je prisutno kod ve¢ine analiziranih izvodaca.

Dalji tok istrazivanja ¢emo usmeriti ka dubinskim intervjuima sa ve¢im
uzorkom hip-hop izvodaca koji ¢ine aktuelnu srpsku muzic¢ku scenu kako bi-
smo dobili $iri uvid u njihovu percepciju Novog Beograda, te dobili odgovore
na pitanje zasto je ovo mesto vazno mesto za njih. Zanimljivo ¢e biti napraviti
svojevrsnu tematsku komparaciju izmedu pesama lokalnih i americkih repera,
te utvrditi da li postoje razlike i u ¢emu se one ogledaju. Istrazicemo i poten-
cijalne razlike u percepciji Novog Beograda izmedu ,]lokalnih” i izvodaca koji
zive sa druge strane reke, te pokusati da utvrdimo u ¢emu se te razlike sastoje
ukoliko ih ima.
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“Blok Bro, Brooklyn Bro”

A Contribution to the Study of the Correlation between
Music and the Place on the Example of an Anthropological
Research Study of the Hip-hop Culture of New Belgrade

Abstract: New Belgrade is the Belgrade City municipality separated from the “Old
City” of Belgrade by the Sava River, and is one of the parts of the city characterized by a
pronounced growth both economically (a large number of companies, shopping malls)
and demographically (the continuous growth of new residential blocks and inhabiting
of the same) in the last ten years or so. Yet, the first associations with New Belgrade
are its characteristic social-realistic architecture (concrete buildings), a high population
density, and a confusing subdivision into city blocks similar to the concept of American
ghetto-like neighborhoods. The focus of our research presented herein is the analysis
of the images of New Belgrade which are possible to find in the songs of hip-hop mu-
sicians from New Belgrade. Our basic starting thesis implies that music constructs the
identity of a specific space or place, for which reason, in our approach, we are empha-
sizing its fundamental feature - communicativeness, and therefore it is not perceived
from a musicological or aesthetical perspective. The primary research method we are
relying on is the qualitative one, based on the analysis of the selected texts of the hip-
hop songs in which a mention is made of New Belgrade and which New Belgrade in
presented in, based on which we endeavor to abstract a corpus of the meanings that are
attributed to this part of Belgrade.

Keywords: music, place, anthropology, New Belgrade, hip-hop.
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YcTaHOB/BEHO je fla je MMe CBETOr Ipuropuja KOHCTAaHTHO NPUCYTHO Y PasIMIUTUM
xarnorpa)cKuM M3BOpUMA: Y OYyBaHMM MeCel[OCTIOBMMA 3a jaHyap, y IMyHMM Mece-
1JOC/IOBYMMA, TIPOJIO3MMa U ApyruM cactaBuma. Kurtuja csetor Ipuropmja us pasma-
TPaHUX IIPOJIOTa Cy I0CTA ONIUMPHA M 3ay3MMajy I0/Ia CTPaHMLle, YUTABY CTPAHUILY,
ma u Buuie npocropa. OHM moceGHO HaIIAlIABajy YMIEHULY fia je cBeTu Ipuropuje
6110 BeNMVKY PeBHOCHUK IIPAaBOCIaBHe Bepe, OpaHumIal of jepecyu 1 y4ecHux pyror
Bace/beHCKor cabopa y Llapurpany 381. ropusne. Ilocnenma pedeHNIa KUTHja YIIaB-
HOM oIucyje GU3NIKY U3ITIef, CBeTOr Ipuropuja.

Kapa je peu o moprperuma cBetor Ipuropuja, oum ce jaBmajy Ha ¢ppeckama y Besu-
KOM OpOjy CPIICKMX Cpe[hOBEKOBHUX I[pKaBa. Pasnukyjy ce gBa mkoHorpagcka Tumna
IIOpPTpPeTa OBOT €MVCKOIIA: IIPBM, IOMUHAHTHH, KOj! I'a TIpMKa3yje Kao 40BeKa 3penmx
TOIMHA ¥ KOjU IIOKasyje BeIMKY CIMYHOCT Y USIJIeRy ca mberoBuM Oparom Bacumujem
BenukuM u gpyru, Koju ra IpuKasyje Kao cefior cTapla Oere Koce u bpajie Koja My
maja o Tpysu. Y oBOM papy ce Takobe pasmarpajy m cBuum Koje cBetu Ipuropuje
IpXXU y pyKama.

Kmpyune peun: cetu [puropuje Huckn, kynt, nkonorpaduja, cpenmoekoBHa Cpouja,
xarmorpadcku u3Bopu, ppecke.

OBaj paj HacTao je Kao pe3yaTaT UCTpakuBama Ha IpojekTy Cpiicka cpegroosexosHa
YMEIHOCTH U tveH epoilcku Kowiliexciti (eB. Op. 177036), koju bMHAHCHjCKU HOApXKaBa
MuHUCTapCcTBO NMpOCBETe, HayKe U TexHonomKor passoja PC. Kopuctum oBy npunuky na
ce 3axBa/MM Hajyemniue npod. n1p Muogpary Mapkosuhy Ha ycrymbernm ¢ororpadujama.
Kpaha Bep3uja oor paga npounrana je Ha XIII mehynaponHoj kondepenuuju nocsehenoj
cseroM Ipuropujy Huckom (XIII International Colloquium of Gregory of Nyssa), oppxaHoj
y Pumy, centem6pa 2014. roguHe.

Antropologija 18, sv. 3 (2018)
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1. YBop 1 ucropuorpaduja

Cseru Ipuropuje Hucknu, miaahu 6pat Bacunuja Benuxkor, jeman of Tpoju-
Ile KallaJloKMjcKuX oTala, popno ce y IlonTy, no csoj npuwmmunm y rpagy Heo-
nesapeju, usmeby 335. u 340. ropnHe, kao jegHo of meBeTopo gmene (Pumaper
1859, 191-197; Kazhdan, Alexander u p. 1991, 881-882; Mateo-Seco, Maspero
2010, 103). Kao mTo je zo6po mos3Haro, oH je 6uo emuckon y Manoj Asuju u
BEJIMKM Y4UTeb LIPKBe. Y 0BOM pajy ce obpabyje pasBoj KynTa OBOr eMUHEHT-
HOT I[PKBEHOT Olla Y CpefmboBekoBHOj CpOuju 3a BpeMe He3aBYCHE CPIICKe Jip-
JKaBe 0 BeHOT Majia Moy, TYPcKy BiaacT (1168-1459).

Y HaluoHanHOj ucToprorpaduju CpIcKe CpefboBeKOBHE YMETHOCTI Pac-
Te MHTEepecoBame 3a IpoyyaBame Ky/ITOBa MOjeJUHAYHIX CBETUTEe/ba, Ta TeH-
IeHIIMja ce HacTaB/ba, a MHTEpecOoBabe 3a JaTa MCTPaKMBamba je y CTaJTHOM
nopacry (B. Hup. [ab6ennh 2006, 527-559; Mapkosuh 2007, 35-50; Mapkosuh
2010, 283-296; Bojsoauh 2012, 145-67; Starodubcev 2012, 176-187; IlaBnosuh
2012, 213-241; Crapony6ues 2013, 37-53; Crapony6ues 2015, 25-46; labennh
2016, 511-522; Crapoay6ues 2017, 275-288). ¥V cTpy4HOj MUTEpaTypu KyIT
cseror Ipuropmja Huckor y cprckuM sem/baMa HUje O cafia IpefcTaB/bao
IpenMeT UCTPaKMBama. AKO ce OBOMe JIOfla UMIbeHNIIA [ja CY IIOPTPeTH CBe-
tor Ipuropuja Huckor y cprckom cpelmbOBEKOBHOM CIMKAapPCTBY PelTaTMBHO
6pojHu, jacHO je ma ce ykasyje moTpeba 3a IOCTOjarbeM jeHOT Hay4HOr paja
y KojeM 61 cucTeMaTcKu OMO aHaIM3MpaH KY/IT OBOI CBETUTE/hA Y CPICKUM
3em/pama off Bpemena Credpana Hemame (1166-1196) o Bpemena nazga Cpric-
Ke flecrioToBMHe 1459. ropune y uennuu. Opge he crora 6utn Hajupe pasma-
TpaHU NOAALM Be3aHM 3a cBeror Ipuropuja Huckor npucyTHu y xarumorpad-
CKMM M3BOPUMA, ITOCEOHO MOAAIM U3 KPATKMX, IPOJIOLIKVX XUTHja. Y IPyroMm
fleny paja b je Jja ce U3/IBOje U pasMOTpe OCHOBHU MKOHOIPaCKM TUIIOBU
y IpUKa3/Bamby CBETUTEhA, Ia CE UCTAKHY IbMXOBE TUIIMYHE KapaKT€PUCTUKE,
Jla ce yKake Ha MeCTO MIyCTpOBama CBETUTE/ha y MKOHOrpad)cKOM Iporpa-
My XpaMOBa, I Jia c€ pa3MOTpe MOJIUTBE MCIICAaHe Ha CBUIMIMA KOje CBETUTEb

IP>KI Y pyKama.

2. Xarnorpadckn uspopu

2.1. [lawym tipocnasmwarba

Cynehn mpema owyBaHmMm xarmorpadpckum musBopuMa cBeTu Ipuropuje
Hucku je 610 momToBaH y CpIICKOj CpefiMHM Kao cBetuteb. Beh y Mupocna-
B/beBOM jeBaHDepy (Tpeha werBprmHa XIV Beka), Ha Kpajy pyKommca HaKOH
jeBaHbeockux uTeHmja, y Meceriocnony, 10. jaHyap je ompeben 3a nmpocnasmpame
»cBeTor orja Ipuropuja” ogHocHo cfro dia rpuropih (Tomamosuh u gp. 1998, fol.
166v; Tonanosuh u gp. 2002, c1. 5), 4nje MMe je HaBeIeHO, KAKO ce MOXKe BuJie-
TV Ha OCHOBY HaTmuca 6e3 yoOyM4ajeHOTr TOMOHMMCKOT emmTeTa ,,Huckn’, mro
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HUje CITy4aj ca HaBOAIMMA Y [IPYTUM U3BOPMMA. Y MECEeIj0C/IOBY KOju CIefiU Ha-
KOH TUMMKa apxuenuckona Hukonnma (1317-1324), 3a momeH c(ReT(a)ro d(Th)ua
HALLEro. TpHropHiA Fer(H)c(icoy)na HHcrfickaro ipenBubed je 10. janyap (Tpudynosuh
2007, fol. 82v). Kako ce Ha OCHOBY LjMTaTa MOXe BUJIETH, OBJie je TUTY/IA eIC-
KOIIa JIoflaTa IeTOBOM MIMEHY, I1a je OH OBJie O3Ha4€H Kao ,,oTall Hall, [puropuje
enmckon Huce” (Tpudynosuh 2007, fol. 82v). Tope HaBefeHN faTyM ofroapa u
JaHy NpocnaB/baiba cBeTor Ipuropuja Huckor y Cunakcapy Llapurpazncke mpx-
Be OJJaKJIe je JaTyM IpociaB/pama u npeyset (Apxuenuckon Ceprenit 1997, 18;
Delehaye 1902, 381-383; Crommh 1988, 254). ¥V ckmany ca Tume, [Inonucnuje us
dypHe, cacTaB/bad 3HAMEHUTOT CIMKAPCKOT Ipupy4yHuka (1730-1734) o3nauno
je 10. jaHyap Kao HaH IpOC/IaB/baia OBOT yBaKeHor emrckomna (Hetherington
1974, 54). Taj matyMm je oppeben ummenunom gna je cetu Ipuropmje Huckn
yMmpo 10. janyapa, 0 4eMy obaBeluTaBajy IpOJIOLIKa XIUTHja cBeTor Ipuropuja
U3 Mellec/IoBa ¥ CTUXOBHMUX Iposora (B. o7Ie).

2.2. IIpono3u u jesanhemwa

HexonMko cTMXOBHMX IIPOJIOra JOHOCHK IOJATKe O XXUBOTY cBeTor [puro-
puja u3 Huce, a nojenyuu o mUX MOMUBY U IaH HBEroBe CMPTH (HIIP. PyKo-
mucu: evann 55, fol. 13v; [lewann 54, fol. 101r). OBa xutnja o6udHo 06a-
BEIITaBajy /Ja je eIMMCKOIICKO CefiuIITe cBeTor Ipuropuja 6uno y rpagy Hucw,
IITO je C/y4aj ca ABa rope HaBefeHa mpojora ([Jeuann 55, fol. 13v; [levann
54, fol. 101r). ¥ ucTm msBopyuMa OH je o3HaueH kao 6paT Bacummja Benukor,
KOj! je IIOCefoBao Bp/IMHE U Jielia Koja Cy ra YYMHNIA ITO3HATUM: 01O je Be-
JIMKN PEBHUTE/b NIPABOCTIABHE Bepe, CBET Y CBOjUM pe4MMa, LITO je ¥ pasjior
360r Kojer je mocTao yuuresb 1pkse ([euanu 55, fol. 13v; [levann 54, fol. 101r).
OBu mponosu obaBenITaBajy aa je cBeTy Ipuropuje yuectsosao Ha J[pyrom Ba-
ce/beHCKOM cabopy y Llapurpany 381. rogue, fia ce 60puo IpOTUB jepecu U Aa
je moxxuBeo fy6oky crapoct ([legann 55, fol. 13v; lewanu 54, fol. 101r-101v).
13 oBux mposora ce Takohe casHaje fja je cBeTn Ipuropuje mocemoBao cBako
3Hame, ,,Ja je PU3NIKy y cBeMy 6110 Ha/lIMK CBOM Opary, U3y3eB Y IOIVIeNY He-
roBe Ipocefe Koce u b6pase, Koja je 67aro ofe/beHa 1 HIDKer pacra’ ([levann
55, fol. 13v; Jewanu 54, fol. 101v). VI apyru cprcku nponosu Takohe goHOCe
ucre nogatke (Ileh 57, fol. 14v; eyaun 58, fol. 151).

Pykomnc YerBopojeBanberpa ¢ xpaja XIII u mouyetka XIV Beka moHOCK
IofjaTaK O TOMe Jia je Ha HaH cBeTor Ipuropmja Huckor unrano 23. rnasa je-
BaHbhepa mo Marejy ([lewann 1, fol. 236v-237r).

3. ®pecke

ITopen xaruorpadckux 13BOpa, OYyBaHU MOPTPETU CBeTOr Ipuropuja Ha
¢dpeckama Takobe cBemodye o ToMe fja je 6MO Bp/IO TOIMy/NapaH ¥ IONITOBAH
ceeruresb Mehy Cpbuma. Kaza je ped o 3ujHOM C/IMKapCTBY, TOPTPETH CBETOT
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Ipuropuja Huckor cy odysanu y 6pojuum upksama.! [loprper oBor Kamajo-
KIjCKOT eICKOIIa YBeK je 00ele>keH HATIMCOM, KOjU IO IPABUIY CafpXu U
IETOB TOIIOHVMMCKY emuTeT, 03HadaBajyhmu ra xao ,Ipuropuje Hucknu” Camo
y [iBa CIIOMEHNUKa MOpTpeT cBeTor Ipuropuja Huje npahen Hatmmcom - y Co-
nohannma (oxo 1265) n Pamahu (mouerak XV Beka).

IIpBu ouyBaHM moprper cBertor Ipuropuja us Huce y cprckoj ymeTHOC-
TV HaJIa3y ce y IpkBu Ycnemwa boropomnue y Crymernun (1208-1209, nn. 1),
3amyx6uuy Benmukor >xynaHa Credana Hemame (1168-1195), ocHuBava u-
Hactuje Hemamwnha (1168-1371). OH je Ty nmpukasaH IOJ, HaI30POM HETOBOT
CMHa, KacHMje MoHaxa CaBe, OCHMBaya caMOCTajHe cprcke Ipkse. Iloprper
ceror Ipuropuja satum nmoHoBo cpehemo 3a BpeMe BiajlaBMHe Kpaba Ypo-
ma I (1243-1276), xpapa [Iparyruna (1276-1282) u moToM 3a BpeMe BIaja-
BuHe Kpasba MunyTnHa (1282-1321). Cynehn Ha OCHOBY BUCOKe y4eCTaoCTH
HOpTpeTa y LpKBaMa Kpa/ba MWIyTHHa, OBO je 6110 BpeMe Kajja je Ky/IT CBe-
tor Ipuropuja nserao. Iberos nuk je nmpukasan y cBUM 3Ha9ajHUM MumyTtu-
HOBUM IIpKBaMa, M3y3eB y LpkBu boropopgune /bepumke. ITorom, ouyBaHnx
noprpera ceror Ipuropuja Huckor nma y 3agyx6munama Credana [euan-
ckor (1322-1331). Csetu Ipuropuje us Huce je y KOHTMHYnTETY 6M0 CMMKaH
3a BpeMe BrajaBuHe Credana [Jymana (1331-1355), He camo y 3apy>k61Hama
B/Iafiapa, Beh 1 y BracTeocknm 3afyx61HaMa. 3a BpeMe B/IaJilaBUHe MOCTIeber
Brafiapa auHactije Hemamwnha, napa Ypomra (1355-1371), 1eros uk ce Hama-
31 y HEeKO/MKO crioMeHuka. OH je Takobe clmkaH 1 y IjpKBaMa Koje Cy IOAu-
rm Mpmwasuesuhn (1371-1395). Jluk cBeror Ipuropuja Huckor ouyBaH je n
y HajpacKoIHMjoj 3amy>x6unu fecnorta Credana Jlasapesnha — npxsu Csere
Tpojumne y PecaBu (oxo 1418), koja cBeoun o ToMe fia je KyaAT cBeTor Ipuro-
puja 6o momToBaH 1 3a BpeMe fuHactuje JIasapesuha (1371-1427). [la mu je
nMK cBeTor [puropuja 61o npucyTaH y usBecHoj 3anyx6mun bpankosuha nim
CIIOMEHMKY TOT BpeMeHa (1427-1459), He MO>keMO ca curypHourhy 3HaTu.

3.3 Petipesenitiaitiu6Hu Hopiipeiiu U uKoHoIpagpcku HMuiosu

IlocToju Hexkonmuko mopTpera ceeTor Ipmropmja Huckor y cprckom
CPelbOBEKOBHOM CIIMIKAPCTBY KOjuUMa Tpeba IOCBETUTU IIOCEOHY MHaXKmby.
ITpBu noptpet 0 KojeM heMO OBOM IPM/IMKOM TOBOPUTY HAJIa3U Ce Y UPK6U
Veiterwa Boiopoguue y Citiygenuyu (wn. 1; babuh u gp. 1986, 65). OBaj mopTpet
ceror Ipuropuja hemo moce6HO pasMOTPUTU U3 HEKONMKO pasjiora: Hajipe,
jep je y nuTamy NIpBU O4yBaHM NOPTpeT cBeTor Ipuropuja Huckor y cpnckoj
CpenmbOBEKOBHO] YMETHOCTH; 3aTMM, 3aTO IUTO je cBeTu [puropuje Ty mpuxa-

1  Ha ocHOBY Hama JOCTYIHOT MaTepyjajaa, MOKeMo pehu Ja cy ocuM y COMeHMI[Ma TI0-
MEHYTUM Yy OBOM pajy, noprperu csetor [puropuja Huckor ouysanu y Jlarmnckoj npksu
y IIpokympy (oxo 1340; mpema dotorpaduju npod. fp Muonpara Mapkosuha), y npken
Boropopuue Bonuudke y Oxpuny (oxo 1368; Iposmanos 1980, 169), y Boropommun-
HOj 1pkBu y Manom rpany Ha Ilpecnin (1368-1369; Hopbesuh 1994, 178) u Aupgpeany
(1388/1389; Prolovi¢ 1997, 94, 104, 105, Abb. 30).
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3aH y OPYIITBY CBOjUX MMemaKa — cBeTor Ipmropuja Hasujanckor u cseror
Ipuropuja Yynorsopua. Ibuma je y onrapy Crynenurie gar nmoceba npocTop
Ka0 YBRXXEHVM Ma/IOa3UjCKUM eNMCKONMMA ¥ 3HAMEHNUTUM IIPKBEHVM IMCLV-
Ma 1 Teono3uMa. OBaj 00MYaj CIMKama HEKONMMKO CBETUTEe/bA MCTOI MMEHa
[puropuje, 610 je mpUCyTaH y BU3AHTUjCKOM MOHYMEHTATHOM C/IMKAaPCTBY
opakie je nperet y Cp6ujy. VI tpehe, nkonorpaccku tun ceror Ipuropuja us
Huce, npucyran y Cryaenniu je 61o HajBuine kopuirheH MKOHOTpapCKM THUIT
y IpUKasuBamby OBOI CBETUTE/bA y CPIICKOj CPENHOBEKOBHO] YMETHOCTU. Y3
TO, MK cBetor [puropuja y Crymenniy je u Bpio fo6po odysaH. Kao rmaBHu
HAJI30PHMK C/IMKapa U TBOpall MKoHorpadckor nporpama y CTymeHnIm, coe-
1 CaBa CpIICKN je cBakako 6mo 3acimykaH 3a usbop ¢urypa y onrapy, mro
je on mocebHe BakHOCTH, Oynyhu fa cukapcTBo oBe HemamnHe 3amyxOuHe
IpefICTaB/ba ,IIPBYU CPIICKM IIPOrpaM” I ,II0YeTaK CPICKe JIMKOBHE J[yXOBHOC-
™" (Hopbesuh 2008, 211, 214). Csetu Ipuropuje je y CrymeHnuy nmpuxkasaH
y ¢poHTanHOM CTaBy y IyHOj GUTYpH, KAaKO HeCHOM PYKOM UMHMU recT Oma-
roc/oBa, gpxehn 3aTBopeHo jeBaHDe/be ca pacKOIIHO ONTOYEHMM KOpMIjaMa.
OpneseH je y ¢enon ca 6emum omModopoM u npukasaH Kao mpohenas crapail
NyOOKNMX 3a/MMCTaKa, ca TaMHOCMeDoM KOCOM 1 3aIlm/beHOM OpajioM cpefbe
Iy>K1He, eMMMUYHO Ha Ha4MH Ha Koju [nonucuje ns PypHe, cacTab/bay 3Ha-
MeHITe epMIHIje, caBeTyje fa MK cBeTor Ipuropuja Huckor Tpeba fa ce cmm-
ka (Hetherington 1974, 54).

OHo 1ITO je Bp/1o HeoOM4HO jecTe fa [puropuje Huje mpyKasaH Kao CTap 40-
BeK, KaKo Cy epMUHMje Hajarase, Beh kao yosek 3pemux roguua (Hetherington
1974, 54).

Cnenehn ouyBanu nmoptpet ceror Ipuropuja us Huce Hanmasu ce y ypksu
Ceeitie Tpojuye y Coiohanuma (oxo 1265; mi. 2, 3). Oco6UTO HOMUIBEMO OB3j
IETOB MOPTPeT, Oyayhu ma oH y paHujoj mureparypu Huje 610 UAEHTUPUKO-
BaH (3a paHMja UCTpaKMBamwa OoBOr Ioptpera B. PajoBanosuh 1988, 35, 39).
YBepeHu cMo fia oBa ¢puUrypa 4eTBPTOT €MIUCKOIa Y jy>kHO] npouecuju Cryxcoe
omiaya TpefcTaB/ba cBetor Ipuropuja Huckor, 360r Tora mro nkoHorpaduja
OBOT eMMCKOIIa CacBMM OJjroBapa yobudajeHoj ukoHorpaduju cseror Ipuro-
puja Huckor y cprnckoj cpembOBEKOBHOj YMETHOCTHU: OH je OBJie IIpMKa3aH Kao
YOBeK 3pe/uX rOf1Ha Ipocefe Koce U npocefie 3auwbene 6pane (Hypuh 1991,
cn. 39; Kazhdan u gp. 1991, 882).

OBoMm npunmkoM pasmorprhemo u moptper cBeror Ipuropuja Huckor us
upkse Ycitewa Boiopoguue y Maitieuuy (1348-1352, wn. 4; lumutposa 2002,
88, T. XIV) u upkee Cseitiol Josana boiocnosa y 3emeHy 300T BUXOBE jelVH-
CTBeHe U HeobuuHe mkoHorpaduje (oxo 1360; Maspoanuosa 1980, 189, ci.
11; CmspoBckn 1998, cn. 21). OBaj ukoHorpadcky TUI MOpTpeTa cBeror Ipu-
ropuja ce pasjuKyje of CBUX IopTpeTa cBetor Ipuropuja Huckor y cprnckom
CPefilbOBEKOBHOM JKMBOINCY, @ MOX/a ¥ IIMpe y BU3AHTUjCKOj YMETHOCTH.
Hurpe mpyre y cpnckoj ymeTHOCTM cBeTH [puropuje Huje IpuKasaH Ha TaKaB
Ha4MH ocuM y Marendy n 3eMeHy: Kao CTap 4OBeK, cefie bere koce u Opage.
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Ocum Tora, OBjie UCTUYEMO U y CPIICKOj YMETHOCTH jeAMHCTBEH M [0 Ja-
Hac HeoOjaBsbeH, moprpet cBeror Ipuropuja Huckor y upksu Cseror Ilerpa
Ha [TpecnianckoM jesepy (1360), 6ynyhu na je on Ty nmpukasaH Kao 4oBek pube
koce (mpema ¢ortorpaduju mpod. fp Muonpara Mapkosuha).

3.2. JlutuepapHu u3eopu ymemiHukose uHciupayuje

[TocmaTpajyhu wetupm HaBefeHa moprpera cBeror Ipuropmja Huckor
youaBajy ce Benuke pasnnke usmeby moprpera ceror Ipuropuja y Crype-
Hunu (wr. 1) u Comohanuma (mn. 2, 3) ca jegHe, u MaTtenuyy u 3eMeHy Ha
Ipyroj crpanu. Tako je y4mrmeHO CTOra LITO Cy CAMKapHu, Npukasyjyhu cse-
tor [puropuja, KOpUCTUNN Pa3INUINTE TEKCTYaaHe IPEIOIKe UM CY UX YaK
KOMOMHOBamu: ymMeTHuM Koju cy pagumu y Crygennnu n Comohannma cy
IIPBEHCTBEHO MPATU/IN TEKCT XXNUTHja cBeTor Ipuropuja Huckor rie ce xaxe
7ia je OH ,(pu3MUKM 6MO0 Ha/MUK CBOM OpaTy y CBeMY , OCUM Y IIOITIERY ,IIpo-
ceme u 6maro pasnepene Opapme” (B. Hop. Hdeuanu 55, fol. 13v; [lewann 54,
fol. 101v).” U 3ancra, y Crygennun u Conohanuma, usries ceetor [puropuja
Huckor caceBuM Hanmkyje cBetoM Bacunujy Bennkom, nsyseB y IOMEHYTUM
merasbuMa. JIuk cBeror Ipuropuja us meyaHckor karonukoHa (1338-1340),
HIIp. Takobe mpumanga o4yBaHNM perpe3eHTaTUBHIM HOPTPeTHMa OBOT THUIIA
(nn. 5), re je weroBa pU3NYKA CIMIHOCT ca 6paTtoMm ounrnenHa (un. 6). e-
tab [puropujese sammmene 6page y Crypmenuum (mn. 1) nm Conohanuma
(mn. 2, 3) ykasyje fa cy yMeTHUIM OVJIM YIIO3HATU Ca CaBeTMMaA C/IMKAPCKIUX
IpUpy4YHNUKa, KoMOuHyjyhu oBa fBa nsBopa (B. fape). HanpoTus, ymeTHM-
IV KOju Cy pajwin y Marendy u 3eMeHy MOpanu Cy KOPUCTUTYU CIIMKApCKU
HOPUPYYHUK VM M3BECHU MOJeEN M3BefleH IIpeMa yIyTCTBUMA IPUPYYHNKA,
IIPBEHCTBEHO Ce pyKoBojehy mpemnopykoMm fa cBeTuTeb Tpeba fa ce ClIMKa
kao crapan (Hetherington 1974, 54).

3.3. Hauun tpuxasuearba

Cseru Ipuropuje Huckn morao je 6urty npukasuBaH GppoOHTANHO, Y IyHO]
¢urypu xao Hup. y Crymenniu wm y 3emeny (babuh u ap. 1986, 65; Cmu-
azeBcku 1988, c1. 21), 3atuM y myHOj Gurypu y monynpoduay y mOrHyTOM
cTaBy Kao HIp. y ontapy y Crapom Haropuunny (1317-1318; Toguh 1993, 83),
Csetrom Huxutu xop Cxomma (1322-1324; Mapkosuh 2015, 103, 125, cn. 6)
win y Jevannma u Icaun (1338/1339-1340; 1365-1371; Toanh, Yanax Mennh
2005, cn. 428). Taxobe je cnukaH u GPOHTAIHO Y MONPCjy, Kao HIp. ¥ Kyue-
Bumty (po 1331), Topwem Kosjaky (oxo 1340) v 3aymy (1361; npema ¢o-
torpadujama VBana Hophesnha).
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3.4. Mecinio ipuxasusarea y CAUKAHOM UpPOipamy upxee

Y cprckoM MOHYMEHTaTHOM CIAMKapcTBy, cBetu Ipuropuje Hucknm je
IpecTaB/baH VCK/BYYMBO Y IIPOCTOPY CBETWIMIITA, CA je[JHUM U3Y3€TKOM —
y cnukaHoM KaneHpapy y Crapom Haropuumny (Tomuh 1993, 83). OH je mo
IpaBWIy CIMKaH y 30HU ctojehux ¢urypa y cacraBy cuene Cryxbe omiaua y
IIeHTPATHOM IIPOCTOpY onTapa. KaTkap je CMKaH U y IpyTOj 30HU CpPefUIIbEr
nena onrapa (ump. Kyuesmiure). Takobe je mpukasuBaH y 60YHUM JeTOBUMA
onrapa — y Iporesucy, kao Hip. y Crygennuyu, Xuwrangapy n Ceerom Huxm-
T ko Ckompa (babuh 1986, 65; Hostetter 1998, CD-ROM; Mapkosuh 2015,
103, 125, ci1. 6) wm y mponasuMa Koju IoBe3yjy OTap U IPOTe3Nnc, Kao y e-
MmeHy (MaBpopnuosa 1980, 189, cn. 11; Cvmagnescku 1988, ci. 21), a mpukas-
uBaH je 1 y hakonnkony, Hnp. Mapkosor MaHactupa (Iposganos 1980, c. 4).

Bynyhn npucyran y npocropy ceetmnuiTta y cuenu Crysxbe otiaya, cBe-
1 Ipuropuje Hucku je yBek cnmkaH Kao apxmjepej, y CTUXapy ca pekama, y
HO/IMCTaBPUOHY U OMOGOPY ca emUTpaxmbeM I ca HajoefpeHnkoM (mil. 1, 2;
0 OBMM OfieXKflaMa VI BbMIXOBOM 3Hauewy B. Mupkosuh 1918, 121-135; Thierry
1966, 308-315; Walter 1982, 7-34; Gerstel 1999, 25-29). Ha nojennuum ¢pec-
KaMa je TIpUKasaH ca 3JIaTHUM eNUTpaxusbeM, Hip. y [pavanumm (1318-1321),
XunaHpapy, ledannma un 'y Pecasu.

Csetu Ipuropmje Huckm mo npasuny y pykama gp>Ky OTBOPEHM CBUTAK
Ca MCIUCAHVUM JINTYPIUjCKMM TEKCTOM, JOK Y IIECT CIIOMEHUKA AP>XXI Y pyKa-
Ma 3aTBOpeHO jeBanbhebe umHehu fpyrom pykom rect 671arociosa, Kao IITO
je To cny4aj y Crymenuny, nmapakmucy csetor Credana y JKuum (oxo 1310),
Kyuesumry, [opmem Kosjaky, 3emeny u 3aymy (babuh n gp. 1986, 65; Hanak
Mepuh u gp., 2014, cn. 210 n npema ¢otorpacujama V. . Hopbhesuha).

3.5. Jlutuypiujcxu iwlexcitiosu Ha c6UUUMaA

Csetu Ipuropuje Hucku y pykama 06M4YHO Ap>KU OTBOPEH CBUTAK Ca TeK-
CTOM IIpBe MOJINTBE BEPHUX ,,bnarogapumo Tu, boxke Cuma” n3 murypruje cse-
TOT JoBaHa 3/1aTOYCTOT KOja Ce M3ToBapa HAKOH INTO CBEIITEHUK PACIIPOCTpe
aHTUMMHC U m3rosopu Bosrnac (Jestuh 2009, 426). OBa MonMTBa MCHMCaHA
je Ha cBunuma ceetor Ipuropuja Huckor y Crapom Haropmumny - Evxapt-
otovpév oot K(vpt)e 0 Oedg t@v Svuvapeov (Togmh 1993, 71, cn. 97), Ipava-
HUIM — EAFoAapHUL Te FA K€ cH... (Tommh 1988, 81, 141) u PecaBu — Ea(a)roAapHi
Te r(ocmoa)d E(oR)e Hawn o... (Prolovi¢ 2017, 188). Ceetn Ipuropuje Hucknu je
IpUKa3NMBaH y ofpeheHMM crioMeHMIIMMa M KaKO JPXKV TEeKCT 3aaMBOHE MO-
nmutBe ,,Jocnone, Tn 6marocwrpant one Koju Tebe 6marocnspajy...” 1 TO y IpKBU
Caeror Ilerpa y Bemukom Ipany Ha IIpecianckoM jesepy (1360) — 6 evhoy(@v)
ToV(g) evAoyodv(tag oe Kopie...) n y pksu Cseror Hukone y Pamahm — gfcagen
Erckiliee Te FH H CTH-HA Te ¥MORAILLE... .

Karkaj HOCM M IpyTH TEKCT Ha CBUTKY, HIIP. MOJIUTBY KOjy M3roBapa CBelll-
TeHVK HakoH [ToOegHMYKe XMIMHe Ha IMTYTpuju cBeTor Bacummja Bemuxor: ,,Ca
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oBuM 6OnaxeHnM Cnnama, YoBeko/byo1BY Braguko, M My TpeliHy KIM4eMo: ...
(Jestnh 2009, 481). Ta MonMTBa je MCIMCaHA HA CBUTKY cBeTor [puropuja Huc-
Kor y leuaHuma — (b CHMH H Uikl BAZREHHHUH cHAaMH BAAKo (ITomoBmh 1995, 81, cr1.
5). Takobe Ha CBUTKY y pyKaMa CBETHUTe/b HOCYU ¥ MCIVICAHY XVMHY XepyBMMC-
Ke mecMe: ,Huko oy Be3aHUX TeleCHUM IIOXOTaMa..., HIIp. Y MapkoBoM MaHa-
CTUPY —HHKTORE KC AOCTOHHb CReZARIWIHX[b] e MARThCKRIMH noxoT(ayun (Ipo3manoB
1980, 84-85, ci1. 4). Y ppyrum cprickum npksama csetu [puropuje Huckn je 6mo
C/IMKaH ca pasmmantuM Moimuteama; y Comohannma, Apumy, CBetom Hukuntn
kop, Ckomba, y Xunanpapy Ha Ceeroj lopu Atonckoj, Marenay n Ilcaun. ¥ Co-
nohaHyuMa je mprKasaH ca TEKCTOM MONUTBe TpucBeTe 1mecMe — H pAZOVMb -H He
nphzpk ChIPhAIOLIAATO-Hb (Bypmh 1991, cn. 39; Pagosanosuh 1989, 40), y Apuby
ca TEeKCTOM MOJIUTBE KOjy CBEIITEHVK 13roBapa HakoH cBetor [Ipnyenrha ,,bra-
rofapumo Tu, YoBeko/bYOUBM Blaguko, Jo6poTBOpe Ayla HalMX..” OFHOCHO
BA(a)roaapHui(s) Te Ba(a)A(H)Ko ‘1aorhioawkte (Bojommh 2005, 204, 282/1; Jestnh
2009, 458), oK je 3aCTyIHMYKA MOJIMTBA 13 3aBPIIHOT jie/la IUTYTpUje dmUTa-
Ha HAaKOH IOMMIbama YCOIIINX U3 AunTuxa ,llomenn Toctope rpan oBaj...” of-
HOCHO TOEHH T(ocmoA)H MheTo e Bh Hiel(b)ae mpHuIbeTEY[1euin] (JeBTith 2009, 444;
MapKOBI/Ih 2015, 101, 131, 148), IIPUCYTHA Ha HberosoM cBUTKy y Ceerom Hu-
kutn ko, Ckormpa. Texct mommmtse IIpBor antndona ,,Jocrone, boxxe Ham, unja
je MOh HefjOCe)XHA U C/1aBa HECXBAT/bUBA OIHOCHO FAH KAE HALIL EFQORE AEPRA~
BA HECKAZARA(...)ARA jaB/ba C€ Y CBETIIMIITY XMIAHAAPCKOTr KaronukoHa (Jepruh
2009, 412; Hostetter 1998, CD-ROM), MonnTBa eNuKIese U3 JIUTYPIuje CBETOT
Bacummja Benmkor y upksu Ycnemwa boropopmie y Marenuay ,,Crora, IIpecse-
T Brajyko, u My, TpelrHe u HefocTOjHe cayre TBoje..” OZHOCHO (C)er(®) pasH
(RAAAHKO TIpecThIH H MBI Tphwbiby (JeBTuh 2009, 483; Mumuntposa 2002, 88), a Mo-
mmtBa Ilpennoxema ,,boxxe, boxxe Hamr, Koju cu mocmao Hebeckn Xie6..” op-
HOCHO EA€ K€ HAlWL H/RE AEHBI XAKEb H MHYY Ecemoy M(ipyoy jaBrpa ce y Ilcaunm
(Jesruh 2009, 406; mpema ¢otorpaduju Vsana Hophesuha). Vsyses narmuca y
Crapom Haropnunny n y Ceerom Iletpy Ha IIpecny, xoju cy usBefieHM Ha Tp-
YKOM je3UKY, CBM APYTY HaBeJeHN HATIVCK Cy U3BEHEHN CPIICKOM PefaKLjoM
CTapOCTIOBEHCKOT je3VKa. 3aHMM/bMBO je IPUMETUTH fIa je MOIUTBA Koja ce YuTa
nocre ,Ode Hamra” Ha IUTYpruju — ,brarogapumo Tu, HeBumbuBu Lape..” of-
HOCHO EAFoAApHUI(b) TE [0 HERHAHUILI-, IIPEHIOPyYeHa 3a TEKCT HA CBUTKY CBETOT
Ipuropuja Huckor y epmunuju Iuonucuja ns OypHe, IpuUCyTHA CaMo Y jeTHOM
criomennky, KpameBoj npksu y CrypeHniy, 3agy>KH1H Kpaba MunytnHa (ba-
6uh 1987, 127, 132, 232/V 237, cn. 82, 149; Jestnh 2009, 448).

4. [masHu 3aKmyuyu

Cymupajyhn Hama 3amaxara, ykasahemo Ha HajBakHUje 3aK/byuke. [IpBn
OYyBaHM ITOMeH MMeHa cBeTor Ipuropuja Huckor y nucanum usBopuma jabrba
ce y MupocnasbeBoM jeBaHheby, a lbeMy je XpOHOIOIIKY O/IM3aK M HajpaHUju
OYyBaHM NOPTPET HUCKOT emyckomna us boropoguunne npkse y CrymeHuin.
Kapna je o xarmorpadckoj rpabu pey, momen csertor Ipuropuja je y moj 6e3
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usyserka npensuber 3a 10. janyap. PasmaTpame CPICKUX CPelHOBEKOBHUX
¢dpecaka ca nmukoM cetor Ipuropuja Huckor oTkpuBa fa cy ce CIMKapy y us-
BoDhemy Ba ropenoMeHyTa MKOHOrpadcKa THIIa OBOT CBETUTE/ba JUPEKTHO OC-
Naamy Ha pasanduTe TeKCTyaaHe Ipeptomke. [1pn nsohewy mpsor, gomu-
HAHTOT VIKOHOTPadCKOT TUIIA CBETUTE/bA CIIMKAP Ce NPBEHCTBEHO M AMPEKTHO
0C/Iambao Ha TeKCT XuTuja ceeror Ipuropuja Huckor. Crora je ceetu Ipuropuje
IIpUKa3aH HaJIMK CBOM Opary, Tj. ,Hanmukyjyhu cBom 6pary y cBakoMm Imoryieny
U3y3eB Yy MOIJIENY ,lIpocefe Koce u Opaje, 6/1aro pasge/beHe M HUCKOT pacra’
(Hewann 55, fol. 13v; lewanu 54, fol. 101r). Hanpotus, apyru nkoHorpagckm
THUII TOpTpeTa cBeTor Ipuropuja Huckor, mpucyTan y gBa ciomennka (Mateny
u 3eMeH), OTKpMBA J]a Cy Ceé YMETHUIM KOjU Cy MX M3BOAMIN, OC/TIamany Ha
YIyTCTBa CIMKAPCKUX IPUPYYHNKA UM HA HEKU JPYTU Y30P KOjU Ce 0C/Iambao
Ha IBIXO0BA YIYTCTBA, IPBeHCTBeHO Iparehu caBer fa ce cBetu [puropuje cm-
Ka Kao crap yoBek (Hetherington 1974, 54).

Hajsapm, na kpajy, HaBejleHMM 3aK/bydl[iMa MOXXE€MO MOHATH jOLI jeHO
onaxame. Hanme, younnu cmo fja ce y cueHama Crysxcbe oiiaya upkee CIvKa-
HUX y nepuony fo 1459. rogune csetu Ipuropuje ns Huce o nmpasuny cimka
y TIpollecuji Ha 4mjeM je 4deny mwero Opart, cetu Bacwmmje Bemnxn. ®pecke
u3 MaHacTupa y Conohannma n PecaBe MOTy IOC/TY>KUTU KaO peduTy IIpUMep
(mn. 2; )Kuskosuh 1984, 15; Prolovi¢ 2017, pass.).*

1) Cs. Ipuropuje Huckn, npksa Ycnemwa Boroponune, Crynenuna (1208-1209)

*  Tlopekno wiycrpauuja: 1) Muogpar Mapkosuh; 2) BLAGO Fund; 3) BLAGO Fund; 4)
Jumnrposa 2002, T. XIV; 5) BLAGO Fund; 6) BLAGO Fund.
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2) Cnyxcba otiaua, jy>xHa crpana, rpksa Csere Tpojuue, Conohanu, (oko 1265)

3) Cs. Ipuropuje Huckuy, npksa Csete Tpojurie, Conohann (oxo 1265)

4) Cs. Ipuropuje Hucku, upxsa Ycrewa boropoauue, Mareny (1348-1352)
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5) Cs. Ipuropuje Hucku, npksa Xpucra 6) Csetn Bacunuje Benmukuy, 1jpkBa
Cmaca, [levanun (1338-1340) Xpucta Craca, Jegann (1338-1340)
JIuteparypa:
Nseopu:

Heuanu 6p. 1, YetBopojeBanheme ¢ xpaja XIII n mouetka XIV Bexa, MaHactup edanu
Jeuanu 6p. 54, CruxoBHU mpoyIor 3a feneM6ap — (ebpyap, 1394. ropure, manactup Jedanu

Heuanu 6p. 55, CtuxoBHM IpoJIOr 3a feneMbap — dpebpyap, ocam meuenuja XIV Bexa
(1370-1380)
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Andela Gavrilovi¢

Cult of St. Gregory of Nyssa in Medieval Serbia

Abstract: The following paper investigates the cult of St. Gregory of Nyssa in medieval
Serbia (1168-1459) on the basis of hagiographical and iconographical sources. It re-
veals that the name of St. Gregory of Nyssa is regularly present in different hagiograph-
ical records: in preserved menologions for January, in full menologions, in prologues
and other writings. The lives of St. Gregory from the analyzed prologues are rather ex-
tensive, spacing taking up half or a whole page, or even more. They especially empha-
size the bishop of Nyssa as a great zealot of Orthodox Faith, its defender against heresy
and participant of the Second Ecumenical Council held in Constantinople in 381. The
last sentence of the lives usually describes the physical appearance of St. Gregory.
Regarding St. Gregory’s portraits, they are present on frescoes in a great number of Ser-
bian medieval churches. We distinguish between two main types in the portrayal of this
bishop: the first one, dominant, representing him as a mature man, with apparent phys-
ical resemblance to his brother St. Basil the Great (Studenica monastery, 1208-1209;
ill. 1; Sopocani monastery, c. 1265; ill. 2, 3) and the second one, portraying him as an
elder with white hair and beard falling over his chest (Matei¢ monastery, 1348-1353;
ill. 4; Zemen monastery, c. 1360). The resemblance of two brothers, St. Basil and St.
Gregory, can be noticed on the portraits in the De¢ani monastery (ill. 5, 6). The present
paper also discusses the liturgical texts written on the scrolls which St. Gregory usually
holds in his hands.

Key words: Saint Gregory of Nyssa, cult, iconography, medieval Serbia, hagiographical
sources, frescoes.
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Apstrakt: U radu se analizira srpski dugometrazni film ,Nicije dete” iz 2014. godi-
ne. Radnja filma je zasnovana na pri¢i o ,,divljem detetu”, fascinantnom tropu folklora,
knjizevnosti i popularne kulture. U skladu sa antropoloskim pristupom proucavanja
dugometraznih filmova, ovaj film se posmatra kao moderni mit koji izrazava i istra-
zuje klju¢na pitanja i kulturne kontradikcije u savremenom drustvu. Kroz lik divljeg
decaka kojeg su odgajili vukovi i koji prema tome ne poseduje ,,kulturu” u ovom radu
se ispituje na koji nacin film ,,Nicije dete” razresava problem opozicije izmedu prirode
i kulture.
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Uvod

Predmet ovog rada je antropoloska analiza domaceg dugometraznog filma
»Nicije dete” iz 2014. godine. Radnja filma je posvecena prici o ,,divljem dete-
tu”, poznatom toposu brojnih folklornih, knjizevnih i filmskih dela. Potreba da
se zamisli, zabelezi i isprica pric¢a o ljudskom detetu koje odgaja Zivotinja stara
je koliko i sama civilizacija — Enkidu, lik iz najznacajnijeg dela sumersko-vavi-
lonske knjizevnosti ,,Epa o Gilgamesu”, je dlakavo stvorenje stepe koje je Zive-
lo sa zverima (Soljan 1968, 1-2); prema rimskoj mitologiji vu¢ica Martia je u

Rad je saop$ten na medunarodnoj nau¢noj konferenciji ,Sociocultural Dimensions of
Childhood”, Institute of Ethnology and Folklore Studies with Ethnographic Museum at
the Bulgarian Academy of Sciences, October 26-28, 2018, Sofia, Bulgaria. Tekst je rezultat
rada na projektu ,,Antropolosko proucavanje Srbije - od kulturnog nasleda do modernog
drustva” (br. 177035) koji u celosti finansira Ministarstvo za prosvetu, nauku i tehnologki
razvoj Republike Srbije.
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podnozju brda Palatino podojila blizance Romula i Rema, osnivace grada Rima
(Nardo 2002, 252-253); u gr¢koj mitologiji legenda o Atalanti pripoveda o de-
vojcici koju je u Sumi odgajila medvedica (isto, 22). Pekosa Bila, popularnog
americkog ,fejklor” heroja Divljeg zapada, prema legendi odgajio je ¢opor ko-
jota (Ashabranner 1952, 22). Ipak, dva najpoznatija primera knjizevnih junaka
koje su odgajile Zivotinje su Tarzan i Mogli. Njihove avanture su bile predmet
brojnih adaptacija u polju popularne kulture - od romana, preko animiranih i
igranih filmova, stripova, TV serija itd. Radjard Kipling je 1894. godine objavio
zbirku pri¢a pod nazivom ,,Knjiga o dzungli” o de¢aku kojeg su odgajile Zivo-
tinje. Americki pisac Edgard Rajs Barouz je pocevsi od 1912. godine napisao
vi$e nastavaka romana o Tarzanu, decaku koji je preziveo avionsku nesrecu i
koga je potom u afri¢koj dzungli odgajila porodica majmuna. Barouz je inspi-
raciju za stvaranje lika Tarzana, kako je istakao u jednom intervjuu, pronasao
u Kiplingovom Mogliju i legendi o Romolu i Remu (Watson 2014). Kada je
re¢ o filmskim ostvarenjima koja obraduju ovu temu, treba posebno pomenuti
film ,,Divlje dete” (fr. ,LEnfant sauvage”) iz 1970. godine koji potpisuje poznati
francuski reziser Fransoa Trifo, kao i film nemackog rezisera Vernera Herco-
ga ,Enigma Kaspara Hauzera” (nem. ,Jeder fiir sich und Gott gegen alle”) iz
1974. godine. Pomenuti filmovi bazirani su na stvarnim istorijskim dogadajima
o otkri¢u ,divlje dece”. Dokumentovani slucajevi otkric¢a ,,divlje dece”, odnosno
dece koju su odgajile Zivotinje, kroz istoriju su bili predmet brojnih sporenja,
posebno kada je re¢ o savremenim cesto senzacionalistickim, fabrikovanim
izvestajima o otkricu ,divlje dece” (spisak otkrica ,divlje dece” od VI veka do
2001. godine v. u Strive 2012, 412-425). U ovom radu, na primeru filma ,,Nicije
dete” kao istrazivacke grade, bice tumacena znacenja predstava o ,,divljem dete-
tu” u lokalnom kontekstu, te u tom smislu ispitivanje ili dokazivanje istinitosti
postojanja ,,divlje dece” nije od istrazivackog znacaja.

Prvi nivo analize filma zapocinje sazetom etnografijom filma prema po-
stupku koji je predloZio i u nekoliko radova uspesno sproveo Ivan Kovacevi¢
(Kovacevi¢ 2015; Kovacevi¢ 2017), zatim se film ,,Nicije dete” sagledava u kon-
tekstu narativa o divljoj deci i u komparaciji sa drugim filmskim ostvarenjima
koji su obradivali ovu tematiku. Nakon kratkog pregleda specifi¢nih karakteri-
stika predstavljanja ,figure deteta” u igranim filmovima, centralni deo analize
posvecen je razmatranju osnovnih opozicija na osnovu kojih se gradi znacenje
filma. U skladu sa antropoloskom perspektivom proucavanja dugometraznih
filmova (v. Bani¢ Grubisi¢ 2013; Kovacevic i Ili¢ 2016) ovaj film se posmatra u
klju¢u rasirene mitske pric¢e o divljoj deci koju su odgajile Zivotinje i koja pre
svega izrazava i pokrece stara pitanja vezana za konceptualizaciju granice iz-
medu ljudskog i Zivotinjskog!, a samim tim i izmedu kulture i prirode. Re¢ima
Dzona Viklenda, iako je re¢ o posebnom istrazivackom predmetu, antropolos-
ka analiza filma usmerena je na istrazivanje istih onih pitanja koja su predmet
»tradicionalnih” antropologkih interesovanja:

1 O ljudsko-Zivotinjskim odnosima u antropologiji i arheologiji v. Zakula i Zivaljevi¢ 2018.
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,U prikazivanju strukturisanih predstava ljudskog ponasanja, drustvene in-
terakcije i prirode sveta, igrani filmovi u savremenim drustvima po njihovoj
prirodi i kulturnom znacaju predstavljaju analogiju pricama, mitovima i ritua-
lima primitivnih drustava koje antropolozi proucavaju” (Weakland 2009, 54).

Ukratko, savremeni antropoloski pristup popularnom filmu zasniva se na
ideji prema kojoj su ,filmovi savremeni mitovi u kojima se izrazavaju klju¢ne
kulturne kontradikcije, odnosno u kojima se ‘nude’ imaginarna resenja socio-
kulturnih tenzija” (v. Bani¢ Grubisi¢ 2013, 143). Kako napominje Krasnievi¢
(Krasniewicz 2006, 12-13) filmovi predstavljaju ,bogate i zive demonstracije
kulturnog kategorizovanja” — u njima su sadrzane kulturne kategorije, interpre-
tativne strategije, simboli i pogled na svet pripadnika drustva u kojem je film
nastao i koje oni smatraju normalnim i prirodnim. Shodno tome istrazivacku
paznju treba usmeriti upravo na to kako filmovi definisu, stvaraju ali i izazivaju
istrajne kulturne kategorije kojima razlikujemo ideje, predmete i iskustva.

Etnografija filma ,,Nicije dete”

Interpretacija dugometraznih komercijalnih filmova iz antropoloske per-
spektive, prema Kovacevi¢u, u prvom redu se zasniva na detaljnoj etnografiji
tilma koja se sastoji od podataka vezanih za produkciju, opisa filmske price i
recepcije datog dela (Kovacevi¢ 2015). Kako isti autor objasnjava, analiza znace-
nja nekog filma zapocinje tzv. ,,metaetnografijom filma’, odnosno, predstavlja-
njem podataka koji su vezani za produkciju filma - to su svi relevantni podaci
o producentskoj kudi, izvorima finansiranja filma, ukratko, dosledno sprovode-
na metaetnografija filma podrazumeva navodenje svih podataka i imena koji
se nalaze na uvodnoj i odjavnoj $pici filma. Drugi sredi$nji deo etnografije fil-
ma predstavlja opis dijageze ili dijagetickog univerzuma (isto, 744). Etnografija
dijageze filma polazi od shvatanja filmske price kao autonomne, zaokruzene
logi¢ne celine, koja prema Omonu i drugim autorima, ,,predstavlja simulaciju
stvarnog sveta” (Omon et al 2006, 103). Dijageza dakle oznacava filmsku pricu
kao nezavisni ,,pseudo-svet’, , fiktivni univerzum”:

»znacenje dijageze je $ire od znacenja termina prica, koju dijageza u stvari
obuhvata: dijageza je i sve ono §to prica evocira ili pobuduje kod gledaoca”
(Omon et al 2006, 104).

Isti autori, dijegeticki univerzum odreduju kao ,,niz radnji, njihov pretpo-
stavljeni okvir (geografski, istorijski ili drustveni), tako i osecajni i motivacioni
ambijent u kojima se te radnje javljaju”. Dijageti¢ki univerzum se shvata kao
$iri od price zbog toga $to u isto vreme predstavlja i ono $to pricu generise,
i ono na ¢emu se pric¢a zasniva i ono na $ta prica upucuje (op.cit.). Pod etno-
grafijom recepcije, Kovacevi¢ podrazumeva celokupni prijem koji film ima u
drustvu - recepcija filma stoga ne obuhvata samo javnu filmsku kritiku koju o
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filmu pisu kako profesionalni filmski kritic¢ari tako i kriti¢ari amateri, ve¢ i pri-
jem koji film ima kod $ire filmske publike (podaci vezani za prikazivanja filma
u bioskopskim salama) i ,,prijem i etabliranje filma u drustvenoj, kulturnoj i
jezic¢koj sferi” (Kovacevi¢ 2015, 744-745). Poslednji nivo etnografije recepcije
koji se odnosi na ispitivanje na¢ina na koji se filmovi ,$ire izvan ekrana” da bi
se potom integrisali u kulturu (kroz govor, igracke i druge artefakte) je prema
Krasnievi¢ od narocitog znacaja za antropolosko prouc¢avanje popularnih fil-
mova (Krasniewicz 2006, 11). Predmet ovog rada nece biti celokupna etnogra-
tija filma, buduci da se, kako Kovacevi¢ istice, u analizi znacenja filma ona upo-
trebljava ,vrlo retko ili gotovo nikad” (Kovacevi¢ 2015, 744). Stoga ¢e u daljem
tekstu metaetnografija i etnografija recepcije filma ,,Nicije dete” biti obradene
samo u onom obimu koji je neophodan za pruzanje osnovnih informacija o
produkciji i recepciji filma kod publike.

Metaetnografija filma ,,Nicije dete”

Film ,Nicije dete” snimljen je u koprodukciji nekoliko kompanija: Art &
Popcorn (Srbija), Baboon production (Srbija), Kinorama (Hrvatska) i Radio-te-
levizija Srbija (Srbija). Film je rezirao Vuk R§umovi¢ kome je ovaj film debitan-
stko ostvarenje. Scenario potpisuje reditelj Vuk R§umovi¢ u saradnji sa Anom
Tomovi¢ R§umovi¢. Scenario je, kako reditelj objagnjava u nekoliko intervjua?,
napisan prema ,istinitoj” prici koja se dogodila krajem osamdesetih godina
u Republici Bosni i Hercegovini. Glavne uloge u filmu tumace Denis Muri¢,
Milo$ Timotijevi¢, Pavle Cemeriki¢ i Isidora Jankovi¢. Film je premijerno pri-
kazan 4. septembra 2014. godine na filmskom festivalu u Veneciji, a 9. aprila
2015. je uao u redovnu bioskopsku distribuciju u Srbiji.?

Etnografija recepcije filma ,Nicije dete™

Prvi igrani film Vuka R§umovica je osvojio brojne nagrade i nai$ao na veo-
ma dobar odziv domace i inostrane filmske kritike. Na filmskom festivalu u Ve-
neciji je u okviru programa ,Nedelja kritike” osvojio tri nagrade — nagradu pu-
blike, nagradu za najbolji scenario i nagradu kritike zirija FIPRESCI za najbolji
tilm izvan glavnog programa. Pored nagrada na ovom festivalu, film je osvojio
jo$ dvadesetak nagrada i priznanja na festivalima $irom sveta — u Puli, Splitu,

2 http://2015.fest.rs/Vesti/2118/Intervju-sa-Vukom-Rsumovicem.shtml; https://www.beforeafter.
rs/kultura/vuk-rsumovic/;https://www.vreme.com/cms/view.php?id=1228886;http://www.
balkaninsight.com/en/article/izgubljeno-dete-na-frontu; https://www.danas.rs/kultura/prica-o-
jednom-decaku-i-apsurdnom-ratu/.

3 Film je producirao Miroslav Mogorovi¢ u koprodukciji sa Vukom R§umovi¢em, Mirkom
Bojovi¢em i Ankicom Juri¢ Tiri¢. Drugi u¢esnici u snimanju filma su Damjan Radovanovi¢
(kamera), Mirko Bojovi¢ (montaza), Jura Ferina i Pavao Miholjevi¢ (muzika), Jelena Sopi¢
(scenografija) i Maja Mirkovi¢ (kostimografija).

4 Podaci o recepciji filma su preuzeti iz Baji¢, Jankovi¢ i Velisavljevi¢ 2018, 328-329.
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Kairu, Abu Dabiju, Vizbadenu itd. Na 43. Festu je osvojio nagradu ,,Beogradski
pobednik” kao najbolji film u domacoj selekciji. Kako se navodi u ,,Kritickom
vodicu kroz srpski film” (Baji¢, Jankovi¢ i Velisavljevi¢ 2018, 329), film je u
Srbiji pogledalo oko 22.000 gledalaca i bio je na Sestom mestu liste gledanosti
srpskih filmova u 2015. godini. Prema filmskom kriti¢aru Pordu Baji¢u film
»Nicije dete” pripada novom ,mini talasu” domace kinematografije koji ovaj
autor odreduje kao ,,novi srpski emocionalizam” i ¢ija je osnovna karakteristika
»insistiranje na autenti¢noj emociji” (Baji¢ 2018, 328).

Etnografija dijageze filma ,Nicije dete”

Radnja filma smestena je u period s kraja osamdestih godina XX veka.
Grupa lovaca pronalazi u jednoj $umi u planinama Bosne i Hercegovine nagog,
prljavog i ra§¢upanog decaka koji zivi medu vukovima (Denis Muri¢). On gri-
ze lovce koji pokusavaju da mu pridu, hoda ¢etvoronoske, ne ume da govori i
oglasava se kricima i rezanjem. Jednom recju, njegovo ponasanje je prikazano
kao nalik zivotinjskom. Lovci hvataju divljeg decaka i odvode ga u Centar za
socijalni rad u Travniku. U Centru mu socijalna radnica pri upisivanju poda-
taka u mati¢nu knjigu rodenih nasumi¢no daje bo$njacko ime Haris Pucurica.
Taj postupak odredic¢e dec¢akovu dalju sudbinu. Socijalni radnici decaka-vuka
ubrzo $alju u Dom za nezbrinutu decu u Beogradu. Pri pristizanju u Dom de-
¢ak biva podvrgnut medicinskim pregledima i razlic¢itim ispitivanjima kojima
se utvrduje da ,nema razvijen jezik” i da ,,nema neke izglede za razvoj”. On po-
put uplasene Zzivotinje prve dane u Domu provodi §¢u¢uren na podu ili sakri-
ven ispod kreveta. O njemu se brine vaspita¢ Ilke (Milo§ Timotijevi¢). Nakon
pocetnih teskoca prilagodavanja, decak se polako socijalizuje, uci da govori,
hoda, jede i igra se kao ljudsko dete i pocinje da sklapa prijateljstva sa $ticenici-
ma doma - pre svega sa Zikom (Pavle Cemeriki¢) i Alisom (Isidora Jankovi¢).
Decak dobija nadimak Pucke, krece u prvi razred i uci obucarski zanat. Rat u
Bosni pocinje 1992. godine i lokalne vlasti ga $alju nazad u domovinu gde ga
protiv njegove volje regrutuje grupa bosanskih muslimanskih vojnika. Na kraju
filma decak bezi iz civilizacije (ratista) i odlazi natrag u divljinu.

Prema ,,istinitoj” pri¢i na osnovu koje je napisan scenario filma decaka su
»socijalni radnici doveli u Centralno prihvatiliste za decu i omladinu u Beo-
gradu 1988. godine sa objasnjenjem da su ga pronasli lovci na tromedi Bosne,
Srbije i Crne Gore u vucijoj jazbini. Bio je star izmedu 10 i 12 godina. Prema
prici decak se ponasao ¢udno, poput Zivotinje:

»Decak se veoma malo kretao. Uglavnom sedne ili ¢u¢ne u dvoristu, sklopi
ruke oko kolena i posmatra. Jeo je kao da $titi hranu, sa obe ruke obavijene
oko tanjira. U pocetku je izbegavao kuvano. Deca su ga vidala kako kod bure-
ta s pomijama iza zgrade trazi kosti sa ostacima sirovog mesa. Ako mu neko
pride u trpezariji otpozadi ili ga dodirne s leda, ispustao je ¢udne zvuke”
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Prema jednoj od verzija price, decak je u dobi od 17-18 godina poginuo u
ratu devedesetih. Podatak na ¢ijoj strani se u ratu borio nije poznat.’> Reeno
navodi na zakljuc¢ak da prelomni dogadaj koji ¢e dovesti do zapleta i raspleta
filmske price — davanje muslimanskog imena decaku predstavlja intervenciju
reditelja i scenariste.

Kao $to je ve¢ istaknuto, osnovna opozicija koja je kroz lik divljeg deca-
ka-vuka prikazana u filmu ,,Nicije dete” je ona izmedu Zivotinja i ljudi, i samim
tim izmedu prirode i kulture. Budu¢i da su pretpostavke o tome $ta ¢ini sustinu
ljudske prirode kroz istoriju bile neraskidivo povezane sa reprezentacijom dete-
ta (Schober 2004) u daljem tekstu ¢e ukratko biti prikazane dominantne pred-
stave deteta u zapadnoj kinematografiji, kao i osnovne karatkeristike narativa o
»divljoj deci” u ¢ijem kontekstu ¢e se posmatrati i domaca filmska verzija price
o decaku kojeg su odgajili vukovi.

Figura deteta u igranim filmovima

Dominantna predstava deteta u zapadnoj kulturnoj imaginaciji od devet-
naestog veka® moze se odrediti kao ,,romanti¢na” (Schober 2004). O detetu
se mislilo kao o dobrom, neiskvarenom, nevinom bi¢u. Naglasavanje detetove
nevinosti i ranjivosti a samim tim i potrebe za njegovom zastitom bila je jedna
od osnovnih karakteristika kulturnih predstava o detetu u zapadnoj knjizev-
nosti i filmu (Lennard 2014). Sober smatra da u XX veku dolazi do promena
u prikazivanju figure deteta u igranim filmovima koje su uslovljene ,,specific-
nim kreativnim tenzijama izmedu opozitnih ideologija detinjstva” te da s tim
u vezi motiv ,izgubljenog” i ,opsednutog” deteta u zapadnoj kinematografiji
postaje posebno aktuelan (Schober 2004, 7). Naime, autor se oslanja na istrazi-
vanje filmskih predstava o detetu Kejti Merlok Dzekson prema kojoj od sredine
XX veka, ta¢nije u periodu nakon Drugog svetskog rata, romanti¢na predstava
o dobrom, nevinom detetu naporedo postoji sa novim, ,mra¢nijim vizijama
deteta i detinjstva” Prema Reneru (Renner 2011, 177) predstava ,zlog deteta”
u zapadnoj popularnoj kulturi javlja se u dva, prema ovom autoru povezana
podtipa - ,,opsednuto dete” i ,divlje dete”. Kako pise isti autor, dok narativi o
»opsednutom detetu” obraduju ,jedinstvene psiholoske poremecaje odredene

5  http://www.novosti.rs/vesti/naslovna/reportaze/aktuelno.293.html:508095-Odrastao-s-
vucima-a-ubili-su-ga-ljudi.

6  Adrijan Sober u svojoj studiji ,,Narativi o opsednutom detetu u knjizevnosti i filmu” pige da
su sve do druge polovine XVIII veka, u skladu sa kalvinistickom/puritanskom ideologijom
deca prema hri§¢anskoj doktrini o prvobitnom grehu, posmatrana kao ,prokleta’, bi¢a
rodena u grehu, a disciplina i obrazovanje bili su glavni instrumenti sputavanja njegove
»zle prirode” - ,kaZnjavanje detetovog tela ujedno je oznacavalo spas njegove vecne
duse” (Schober 2004, 1). Do promene takve percepcije dolazi pod uticajem romanti¢arske
tradicije i pisanja Zan Zak Rusoa — dete je rodeno kao dobro i istinski nevino, neiskvareno
bice koje ¢e uprljati civilizacija i kultura (isto).
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porodice’, price o ,,divljoj deci” na sli¢an nacin ,ispituju Sire drustvene poreme-
¢aje”, odnosno predstavljaju kritiku drustva u Sirem smislu. Viki Lebo, u studi-
ji »Detinjstvo i kinematografija” posebno istice znacaj Trifoovog filma ,,Divlje
dete”, ne samo u smislu najpoznatijeg primera filmskog obradivanja date teme i
prototipa svih kasnijih prikazivanja ,divlje dece”

»Preokupiranost obavezom uvodenja Viktora (divljeg deteta) u jezik, u pod-
rudje kulture i zajednice, to pitanje je deo zaostavstine Trifoovog filma, nje-
govog istrazivanja da dosegne, kao i granice, Zelje da se sazna - da se razume,
obrazuje, dokumentuje, u filmu - dete” (Lebeau 2008, 77).

R$umovicev film ,,Nic¢ije dete” u mnogim aspektima se oslanja na Trifoovu
filmsku obradu sluc¢aja ,Viktora iz Averona®, najpoznatijeg primera ,divljeg
deteta” u istoriji (u smislu nau¢nih ispitivanja i diskusija vezanih za pitanje $ta
¢ini ljudsku prirodu koje su po otkri¢u decaka 1798. godine usledile) — Pucke
je, kao i poznati francuski divlji decak, otkriven u $umi, podvrgnut je medi-
cinskim ispitivanjima i pokusajima socijalizacije, uz klju¢nu ulogu vaspitaca (u
filmu ,,Divlje dete” mladi francuski doktor Zan Mar Gaspar kojeg tumaci sam
Trifo, u filmu ,,Nicije dete” vaspitac Ilke).

Karakteristike narativa o divljoj deci

Najjednostavnije receno, ,divlje dete” je pojam kojim se oznacava dete koje
je usled nezgode ili izolacije odraslo bez, ili sa ograni¢enim kontaktom sa dru-
gim ljudskim bi¢ima. U engleskom jeziku postoje tri naziva kojima se oznacava
pojam ,,divljeg deteta” — ,wild child”, ,feral child” i ,,savage child”. Termin ,fe-
ral child” vodi poreklo iz latinskog termina homo ferus koji je skovao $vedski
nau¢nik Karl Fon Line u desetom izdanju ,,Sistema prirode” (lat. ,,Systema Na-
turae”) da bi oznacio, tj. klasifikovao, posebnu potkategoriju homo sapiensa,
ljudskog bi¢a koje je opisao kao ,,gluvog, dlakavog ¢etvoronosca” (Grogan 2014,
21). Benzaken smatra da divlje dete treba posmatrati kao ,,knjizevnu ili diskur-
zivnu klasu ili vrstu™:

»divlje dete je diskursivna klasa zato $to je diskurs u mnogim oblicima, po-
navljanjima i transformacijama tokom protekla ¢etiri veka ono $to istovreme-
no stvara klasu i spaja razli¢ite slu¢ajeve” (Benzaquén 2006, 16).

Prema ovoj autorki, gradu o ,,divljoj deci” moguce je razvrstati na nekoli-
ko posebnih ,,zanrova” - novinarski izvestaji i putopisi u kojima se divlje dete
pojavljuje kao ,senzacionalno, spektakularno, neobi¢no i egzoticno” bice, na
naucne tekstove pisane iz perspektive razli¢itih nauka (medicine, filozofije,
antropologije, psihologije i pedagogije) i na knjizevno-filmske reprezentacije
divljeg deteta (pesme, pamfleti, romani, filmovi koji su inspirisani ,,stvarnim”

7 O divljem dec¢aku Viktoru iz Averona v. Strive, 2012, 11-15.
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dogadajima). Kada je re¢ o nau¢nim tekstovima, ukoliko primeri slucajeva div-
lje dece nisu posmatrani kao lazni, fabrikovani izvestaji ili folklorne tvorevine,
njihovo postojanje je negirano uz objasnjenje da takva deca pate od odrede-
nih psihi¢kih nedostataka. Na primer, francuski antropolog Klod Levi-Stros je
odbacivao mogucnost stvarnog postojanja ,,divlje dece”, odnosno dece koje su
odgajile zZivotinje. Za njega, primeri dece-vukova predstavljali su ,kulturna ¢u-
dovista” koja su bila napustena zbog njihovih urodenih nedostataka (Horigan
1988, 7). Sli¢ne stavove je zastupao i americki psiholog Bruno Betelhajm, pre-
ma kojem su deca vukovi zapravo bila autisti¢cna deca (isto, 81).

Prema Benzaken, dokumentovani izvestaji o ,,divljoj deci” sadrze sledece
elemente: pretpostavljeni broj godina provedenih u izolacijji; pretpostavljena
starost deteta u trenutku otkri¢a; ponasanje deteta u izolaciji; ponasanje de-
teta po otkri¢u; oporavak deteta; komentar o uspe$nosti njegove socijalizacije
(Benzaquén 2006, 53). Na osnovu sli¢nosti dokumentovanih slucajeva, mogu
se izdvojiti tri zajednicke karakteristike, koje su zapravo one opisane u Lineo-
vom ,,Sistemu prirode” i ¢ija je svrha da potcrtaju granicu izmedu ,,njih” i ,nas”
- nesposobnost govora, dlakavost/telesna zapustenost i hodanje ¢etvoronoske
(isto, 58).

Sociolog i folklorista Majkl Kerol, koji se bavio prouc¢avanjem gr¢ko-rim-
skih i severnoameric¢kih indijanskih legendi o deci koju su odgajile Zivotinje,
ukazuje na folklorno poreklo savremenih narativa o divljoj deci, koji se obi¢no
pojavljuju u vidu novinarskih izvestaja (Carroll 1984). Centralni incident ovih
prica ¢ini otkrice deteta kojeg su navodno u divljini odgajile Zivotinje, najc¢esce
vukovi (isto, 65). Moderne pric¢e o ljudskom detetu koje odredeni vremenski
period odgaja jedna ili viSe Zivotinja, prema ovom autoru, odgovaraju motivu
B535, odnosno motivu pod nazivom ,,Zivotinja neguje/Zivotinja hrani napuste-
no dete” (,,Animal nurse/animal nourishes abandoned child”) u Stit Tompso-
novom Indeksu motiva. Na osnovu analizirane grade iz dve razli¢ite kulturne
tradicije, Kerol izdvaja dva osnovna elementa, univerzalna svojstva koji ¢ine
osnovnu karakteristiku narativa o divljoj deci bez obzira na vreme i mesto nji-
hovog pojavljivanja — napusteno dete koje pronalaze i odgajaju Zivotinje je uvek
muskog roda a Zivotinja-staratelj je sisar.

Moze se re¢i da narativ o ,divljem detetu”, dakle, najc¢esce sadrzi sledece
elemente — odbac¢eno/napusteno dete odrasta u divljini, izolovano od kontakta
sa ljudskim drustvom; dete odgajaju Zivotinje; dete se slu¢ajno pronalazi; dete
se po svojim pojavnim karakteristikama i ponasanju razlikuje od ljudskih bica;
dete se podvrgava ispitivanjima; vaspitavanje deteta i napori ucinjeni u cilju
njegove socijalizacije/ponovnog ,,uvodenja” u svet kulture i ljudskog drustva.

U filmu Vuka R$umovica, pric¢a o divljem detetu fokusirana je na prikazi-
vanje njegove sustinske razlike u odnosu na druga ljudska bi¢a putem oslanja-
nja na opoziciju priroda/kultura i pokusaj njegove socijalizacije putem lokalno
specifiénog konteksta, prijemom u Pionirsku organizaciju.
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Opozicija priroda/kultura

Konceptualizacija figure divljeg deteta nedvosmisleno pociva na opoziciji
izmedu prirode i kulture. Kroz predstave o divljem detetu utvrduje se i ilustru-
je Sta ljudsko bice jeste, odnosno $ta ono nije. Divlje dete je, drugim recima,
ogledni primerak za pokazivanje znacaja kulture kao defini$uce karakteristike
ljudskog. Na primer, u jednom popularnom americkom udzbeniku iz kultur-
ne antropologije upravo se putem predstavljanja dva poznata istorijska slucaja
otkri¢a divlje dece (Pitera iz Hanovera i Viktora iz Averona) zapocinje poglav-
lje kojim se objasnjava antropoloski pojam kulture: ,,Slucajevi divlje dece ¢ine
jasnim da je bez zabrana, pretpostavki i obrazaca koje namece kultura, veoma
tesko izraziti nase ljudske kvalitete i moguc¢nosti. Ali $ta je kultura?” (Nanda
and Warms 2014, 27).

S tim u vezi, u ovom radu osnovne karakteristike opozicije priroda/kultura
bi¢e prikazane u sasvim kratkim crtama?® jer bi u suprotnom njihovo detaljno
razmatranje znacilo pisanje istorije sociokulturne antropologije kao discipline.

Opozicija izmedu prirode i kulture ima dugu istoriju u zapadnoj misli. Ho-
rigan u studiji ,,Priroda i kultura u zapadnim diskursima” analizira istorijat i
istrajno opstajanje ove opozicije od njenih izvora koji se nalaze u anti¢koj filo-
zofiji, preko politicke filozofije XVII i XVIII veka (teorije o prirodnom stanju
i drustvenom ugovoru Hobsa, Loka i Rusoa) do pojedinih uticajnih antropo-
loskih teorija kulture i na kraju debata o granicama ljudskog putem predstava
o divljem detetu (Horigan 1988). Osnovna teza ovog autora jeste da opozicija
priroda/kultura i shvatanje ljudskih bi¢a kao razli¢itih od Zivotinja, zauzima
centralno mesto u modernim drustvenim teorijama: ,humanisticke nauke su
zasnovane na prosvetiteljskim koncepcijama ljudskih bi¢a kao jedinstvenih i
kulture kao kvalitativno razlicite, i superiorne, od prirode” (isto, 102). Razma-
tranje i tumacenje odnosa izmedu pojmova prirode i kulture prati sociokultur-
nu antropologiju od njenog nastanka kao discipline. Kako piSe Zarana Papi¢:

,Poduhvat definisanja kulture kao onog $to fundamentalno odreduje speci-
ficnost ¢oveka i bitno ga razlikuje od sveta ne-ljudskog - sveta prirode — od
samog pocetka se zasnivao na konstituciji opozicije izmedu prirode i kulture”
(Papi¢ 1997, 32).

Tajlorova taksativna definicija kulture koja predstavlja polaziste svih kasni-
jih savremenih koncepcija kulture (,,kultura kao sloZena celina koja obuhvata
znanje, verovanje, umetnost, pravo, moral, obi¢aje i sve druge sposobnosti i na-
vike koje je ¢ovek stekao kao ¢lan drustva®) je, kako navodi Papi¢, prema mi-
$ljenju Levi Strosa, odgovorna za uvodenje opozicije izmedu prirode i kulture
jer se poziva na karakteristi¢ne razlike koje postoje izmedu ¢oveka i Zivotinje
stvarajuci tako suprotnost izmedu prirode i kulture (isto, 39). Horigan ulogu
opozicije priroda i kultura razmatra na osnovu teorija Alferda Krebera, Leslija

8  Opseznu raspravu i kritiku opozicije priroda/kultura v. Papi¢ 1997
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Vajta i Marsala Salinsa koje su, prema ovom autoru, postavile osnovni kontekst
razvoja modernih antropologkih teorija kulture (v. Horigan 1988, 9-33), kao i
na osnovu teorija francuskog antropologa Kloda Levi-Strosa zahvaljujuci ¢ijem
delu je ova opozicija postala centralnom temom antropologije. Za Levi Stro-
sa, kategorije prirode i kulture i njihova razlika predstavljaju univerzalni, fun-
damentalni aspekt ljudskog misljenja, one su ,,proizvod potrebe ljudskog uma
da konceptualizuje realnost u okviru binarnih opozicija” (isto, 5). Kada je re¢
o teorijama pomenutih americkih autora, kultura se shvatala kao distinktivno
podrugje istrazivanja (kulturni fenomeni se mogu tumaciti samo po sebi, to jest
u terminima kulture), ona je nadindividualna i superorganska celina (Kreber),
samodovoljno i autonomno podrudje (Vajt):

,Vajtov argument, kao i Kreberov, zavisi od postojanja sustinske razlike izme-
du ¢oveka i Zivotinje: posedovanje kulture je specifi¢nost ljudske vrste zbog
jedinstvene sposobnosti da koriste simbole. Kultura je distinktivna klasa fe-
nomena, nivo realnosti zavistan od simbola. To je dokaz ljudske jedinstve-
nosti, razlika izmedu ¢oveka i Zivotinje je razlika ne u stepenu ve¢ u vrsti:
zivotinjama nedostaje inteligencija da koriste simbole” (isto, 28).

Kako napominje Zarana Papi¢ (Papi¢ 1997, 45-50) ustanovljavanje ,,rigid-
ne, problemati¢ne i prevazidene” opozicije izmedu prirode i kulture je ,,kulturno
specifi¢an, a ne univerzalan odgovor na osnovno antropolosko pitanje $ta ljud-
sko jeste a $ta nije” Naime, kako obja$njava ova autorka pozivajuéi se na Snaj-
derovu misao da ,kultura nije priroda ali je priroda u potpunosti kulturni kon-
cept” antropolosko razmatranje odnosa i opozicije izmedu prirode i kulture jeste
i samo kulturni koncept, odnosno predstavlja kulturno konstruisano znanje.

Socijalizacija divljeg deteta u filmu ,Nicije dete”

Ovo je veliki dan za na$u ustanovu. Haris Pucurica koji je pre samo cetiri i po
godine dos$ao kod nas, koji je odrastao u Sumi, uspeo je da se integrise u nasu
zajednicu i da zavrsi prvi razred osnovne $kole. Haris je naucio da ¢ita, piSe i
govori. Nadam se da ¢e$ nastaviti vredno da radis i da se razvijas.

Scena u filmu koja treba da prikaze uspesni zavrSetak socijalizacije deca-
ka-vuka u drustvo odnosi se na dan kada Haris Pucurica - Pucke postaje pi-
onir. Kao objasnjava Ildiko Erdei, pionirska organizacija bila je institucionalni
okvir proizvodnje detinjstva u jugoslovenskom socijalistickom drustvu (Erdei
2004, 157). Naime, prema istoj autorki, u svim drzavama u kojima je pionirska
organizacija postojala, ¢lanstvo je predstavljalo ¢in nadgledanja i kontrolisanja
ideoloski ispravnog nacina odrastanja. Deca pioniri posmatrani su kao oni koji
¢e graditi budu¢nost, koji ¢e ,,doprineti napretku drustva i utabati nove puteve
za socijalisticke cijljeve” (isto, 155). Clanovi Saveza pionira Jugoslavije bili su
svi ucenici osnovne $kole od prvog do sedmog razreda bez izuzetka, a datum
njihovog prijema bio je 29. novembar, Dan republike $to je, kako pide Duda:
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»[d]avalo sve¢anosti dodatnu tezinu jer su se povodom rodendana Republike
svake godine ¢inom davanja zakletve radali novi pripadnici politicke zajedni-
ce, novi socijalisticki gradani” (Duda 2015, 109).

Kroz ovaj kolektivni politicki ritual prijema u organizaciju, deca su iz sta-
nja ,ideoloske neopredeljenosti” prelazila u stanje ,ideoloske opredeljenosti” i
postajali ¢lanovi zajednice (Erdei 2004, 155). Drugim re¢ima, nekadasnja deca
postajali su budu¢i ucenici i pioniri. U toku svecanosti organizovane u Domu
povodom prijema prvaka u Savez pionira Jugoslavije, dok druga deca ispred
panoa na kojem pise ,,Druze Tito mi ti se kunemo da sa tvoga puta ne skrene-
mo” u glas izgovaraju pionirsku zakletvu, decak Haris, obucen u pionirsku uni-
formu, zbunjeno i nemo gleda oko sebe. Kako obrazlaze Malesevi¢, pionirska
marama, kao karakteristi¢ni deo pionirske uniforme, koju deca tada prvi put
povezuju oko vrata, oznacava granicu izmedu dve drustvene kategorije — dece
i pionira, i njenim povezivanjem u toku rituala prijema u organizaciju deca na-
pustaju prethodno stanje i prelaze u novo (Malesevi¢ 1984, 78). Pucke pionir-
sku maramu svakodnevno nosi oko vrata i u narednom periodu, ¢ak i kada
mu najbolji prijatelj Zika kaze da je skine. Insistiranjem na pionirskoj mara-
mi kao svakodnevnom komadu odeée koju Pucke nosi dodatno se naglasava
uspes$no zavr$ena decakova socijalizacija i inegracija u drustvo. Prema Erdei,
crvena marama kao ,simbol inicijacije u pionirsku organizaciju” nije bila tek
obic¢an komad odece - ,verovalo se da ona ima transformativnu mo¢ koja moze
da promeni li¢nost i utice na ponasanje onih koji je nose” (Erdei 2004, 165).
Prijem u Savez pionira Jugoslavije za Pucketa predstavlja dvostruki obred pre-
laza - s jedne strane, prevashodno oznacava transformaciju njegovog osnovog
polozaja - on vi$e nije decak-vuk, ,divlje dete” prirode ve¢ postaje dete kultu-
re, dok s druge strane istovremeno dolazi i do transformacije njegovog statusa
deteta, on postaje pionir, buducdi ,pravilno” odgojen socijalisticki gradanin koji
treba da ,,nastavi da vredno radi i da se razvija”. Ipak, kako nam poslednja tre-
¢ina filma predocava, Pucketovo odrastanje u ideologiji ,bratstva i jedinstva®
ne traje dugo. Po izbijanju ratnih sukoba na prostoru bivse Jugoslavije, decak
je primoran da napusti Dom i da se vrati u Bosnu i Hercegovinu odakle odlazi
na front. Poslednja scena filma prikazuje decaka kako skida vojnicku uniformu
i vraca se u istu onu Sumu u kojoj su ga nekoliko godina ranije pronasli lovci.
Vidimo vuka koji se priblizava de¢aku i zatim nezainteresovano nastavlja dalje
put Sume.

X%

Ovaj film, poput drugih narativa iste tematike, sustinski se bavi pitanjima
o ljudskoj prirodi i predstavlja analiticki plodno polaziste za buduc¢a razmatra-
nja kulturne konceptualizacije ljudskog putem predstava o divljem detetu. Pro-
tagonista filma je de¢ak-vuk, liminalno bice koje se nalazi negde izmedu ¢ove-
ka i Zivotinje i ¢ije postojanje stoga ,ugrozava” kulturno uspostavljene granice



98 | Antropologija 18, sv. 3 (2018)

kategorije ljudskog deteta. Divlje dete kao bi¢e grani¢nog podrucja ¢oveka i
Zivotinje je ,,necisto’, a stoga i ,opasno’, ono je ,stvar koja nije na svom mestu’”.
Recima britanske antropoloskinje Meri Daglas:

»Ciste su one Zzivotinje koje se do kraja uklapaju u svoju klasu, dok su neciste
one podvrste koje predstavljaju nesavrsene ¢lanove vlastite klase, ili pak ¢ita-
ve klase, koje narusavaju ops$tu $emu univerzuma” (Daglas 2001, 78).

Filmska pri¢a posvecena je razreSavanju kontradikcije vezane za postoja-
nje decaka vuka putem procesa njegove socijalizacije i smestanja u pripadajuce
mesto kulture i civilizacije. Drugim re¢ima, znacenje filma je zasnovano na sle-
de¢im binarnim opozicijama - priroda: kultura; divljina: civilizacija; ne-ljudsko
(zivotinjsko): ljudsko; izvan drustva: unutar drustva. Kroz lik divljeg decaka
kojeg su odgajili vukovi i koji prema tome pretpostavljeno ,,ne pripada” kate-
goriji ,,]judskog”, to jest koji ne poseduje kulturu, u ovom radu je prikazano na
koji nacin se u filmu ,Nicije dete” putem figure divljeg deteta predstavlja ali i
razre$ava ,temeljna” antropoloska opozicija izmedu prirode i kulture buduci da
je ideja o kulturi kao sustinskom svojstvu ljudskih bica, stanovistu da kultura
oznacava jedinstvenost i autonomnost ljudskog postojanja omogucila nastanak
i razvoj antropoloske discipline (Papi¢ 1997, 38).

Zavr$na razmatranja — mitska prica o ,,divljem detetu” kao
predlozak antiratnog filma

Film ,Nicije dete” je najjednostavnije re¢eno otvoreno antiratni i izrazito
projugoslovenski orijentisan film. Eksplicitna poruka filma, ona koja je pobrala
simpatije publike i filmske kritike, je usmerena ka kritici etni¢kih sukoba i rata
na podrudju bivse Jugoslavije. U ovom filmu, biti ljudsko bice, a to znaci biti
bice kulture i pripadnik drustva, pre svega podrazumeva imati identitet ¢vrsto
povezan sa vezama krvi i tla. Dec¢ak-vuk, bic¢e prirode bez ,identiteta” je prika-
zan kao neispisana tabla u koju se slu¢ajnim procesom imenovanja usaduje na-
cionalni identitet. Jednom recju, poruka filma je sadrzana u stanovistu da ratna
postjugoslovenska politika identiteta ne dopusta moguénost postojanja pojedi-
naca koji nemaju jasno izrazenu svest o njihovom etni¢ckom pripadanju. Film
»Nicije dete” predstavlja lokalno specifi¢no ¢itanje legedarne price o deci koju
odgajaju Zivotinje. Ovaj film na esencijalisti¢ki nacin tretira opoziciju izmedu
prirode i kulture, postavljaju¢i je kao grani¢nik sustinske razlike u odnosu na
to ,,8ta ljudsko bice nije”. Ipak, narativi o divljoj deci kao folklorne tvorevine ne
predstavljaju samo price kroz koje se progovara o ljudskoj prirodi kao suprot-
noj od zivotinjske, one su jednim delom i rezultat nastojanja ljudskih bi¢a da
zivotinje, kroz zamisljanje divlje zveri koja neguje ljudsko dete, priblize sebi.
Oporzicija izmedu kulture i prirode, a time i izmedu ljudskog i Zivotinjskog, pi-
tomog i divljeg, civilizacije i divljastva, drustvenog i ne-drustvenog se na kraju
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filma izvrée u korist suprotnog pola ove dihotomije. Povrh toga, film proble-
matizuje samu dihotomiju — u ¢emu, mozda, lezi i njegova najveca vrednost —
buduci da se ,divlje dete”, odbacivsi civilizaciju (prostor ratnih sukoba) koja je
»podivljala’, na koncu vraca prirodi kao pitomijem, uredenijem i njemu daleko
razumljivijem polu podele. Sama podela se otud prikazuje kao kolektivna pro-
jekcija, kulturni konstrukt koji nije proizvod univerzalne istine ve¢ je relativan
misaonim kategorijama onog koji prosuduje.
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Between nature and culture - anthropological analyses of the
film ,,No One’s Child”

Abstract: The paper analyzes the Serbian feature film ,,No One’s Child” from 2014. The
film tells the story about a feral child, a fascinating trope found in folklore, literature
and popular culture. In accordance with the anthropological approach to studying fea-
ture films, this movie is viewed as modern myth which express and explore key cultural
questions and contradictions in the contemporary society. Through a character of a
teral boy raised by wolfs and therefore without ,,culture” this paper examines how the
»,No One’s Child” film solves the issue of the nature versus culture opposition.
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Apstrakt: U sredistu antropoloske analize nalaze se narativi srpskih dZez muzicara
koji su formalno obrazovanje u dzezu sticali u austrijskom gradu Gracu u proteklih
pet decenija. Ovi narativi, u najkraéem, sa jedne strane sadrze podatak o besplatnom
studiranju, dok sa druge nude znacajne varijacije kada su u pitanju obrazlozenja date
okolnosti. Kao centralni motiv tako se javlja ratna odsteta za stradanja i razaranja to-
kom Prvog svetskog rata koju je prema novoformiranoj Kraljevini SHS podmirivala
Austrija. Ovaj motiv izdvojen je kao centralni iz vide razloga. Medu njima izdvajaju se
oni koji se odnose na vremensku upornost narativa, ali i na rasprostranjenost buduci
da daleko nadilazi profesionalnu grupu koja ga distribuira.

Kljucne reci: dzez, Prvi svetski rat, ratne reparacije, obrazovanje, profesionalizacija

Uvod

Uvodenje dZeza u visoko obrazovanje u Srbiji 2012. godine, kada je na
Fakultetu muzicke umetnosti (FMU) u Beogradu otvoren Odsek za dzez i
popularnu muziku, predstavlja zavrsetak viSedecenijskog procesa profesiona-
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lizacije i institucionalizacije dzeza i veoma vaznu fazu u njegovom ukupnom
procesu konstruisanja kao drustvenog problema, na ovim prostorima. Antro-
polosko interesovanje za proces koji, zapravo, podrazumeva citav niz potpro-
cesa koji su nuzno prethodili ovom ishodu u centar paznje, vazno je istaci, ne
postavlja samu muziku, nego sled dogadaja u kojem svaku od faza karakterisu
posebne dinamike ili procesi, razli¢ite vrste aktivnosti i dilema (Spector and
Kitsuse 1973), a koje za rezultat imaju Citav spektar ishodal.

Ambicija ovog priloga, medutim, nije da uputi u kompletan proces kon-
struisanja, pracenjem prirodne istorije?, kako oznaceni Cetvorofazni sled nazi-
vaju Spektor i Kicus (Spector and Kitsuse 1973, 148-158), nego da dekonstruise
onaj deo procesa koji je sadrzan u iskazima ispitanika a koji se, uz karakteri-
sti¢na variranja, uporno javlja od pocetka istrazivanja 2012°. godine. Narativ
o kojem je re¢, u najopstijem smislu, sadrzi informaciju o istorijskoj ¢injenici
priznavanja prava na ratnu odstetu nakon Prvog svetskog rata koju je tadasnja
Austrija trebalo da podmiruje prema novoformiranoj Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca. Ova istorijska ¢injenica, medutim, dopunjena je i insistiranjem na
tome da su kao deo reparacija tada priznata i prava studentima ,,sa ovih pro-
stora” da u stogodisnjem periodu besplatno studiraju u Austriji. Tako se nara-
tivom, u procesu konstruisanja, uspostavlja veza koja spaja priznavanje prava
na odstetu i sticanje formalnog obrazovanja u dzezu kao zaloga formalizovanoj
profesionalnoj sigurnosti. Podatak da su besplatnim studiranjem u austrijskom
gradu Gracu, dzez muzicari ostvarili ¢itav niz pozitivnih ishoda i za sebe i za
profesiju, pa i za dzez kulturu u Srbiji, vodi stoga potrebi analize narativa koji
je oznaceni proces, na taj nacin, ucinio jednovekovnim. Ova potreba, medutim,
koliko je sastavni deo programirane dekonstrukcije, toliko je i izraz neophod-
nosti da se analizom obuhvate sve teme na koje se, re¢nikom dzeza, improvizuje
ovim narativom, a to su: ratna odsteta i osnov za besplatno obrazovanje nekada
jugoslovenskih studenata, a onda i studenta iz bivse Jugoslavije, u Austriji.

Medutim, ve¢ sada bi trebalo ista¢i da centralni narativ koji sadrzi motiv o
Prvom svetskom ratu, i u iskazima ispitanika ali i u $irem javnom prostoru koji
nadilazi srpske okvire, ima i svoje prethodece verzije, kao i naknadnu razra-
du koje, sve zajedno, u skladu sa konstruktivistickim postavkama, idu u prilog
tome da se ,,znanje o proslosti” i ,,realna proslost” bitno razlikuju (Kulji¢ 2006,
91). Dati narativ, stoga, valja shvatiti kao onaj koji, u najopstijem smislu, pro-
govara o kontradiktornostima koje nadilaze realne probleme jedne profesije,
koja je u konkretnom slucaju posluzila kao poligon za analizu $irih drustvenih
kretanja u nekoliko istorijskih sledova.

1 Od toga da u Srbiji ve¢ sedamdeset godina funkcioni$e Big bend (danas Big bend Radio
televizije Srbija); zatim da su dZez muziari ve¢ 1953. godine osnovali udruzenje (danas
Udruzenje muzicara dzeza, zabavne i rok muzike Srbije); kao i to da od 1994. godine postoji
i Odsek za dzez u srednjoj muzickoj $koli Stankovic u Beogradu i kasnije u jo$ nekoliko
gradova Srbije.

2 Koja dolazi kao razrada Blumerovog petofaznog modela (Blumer 1971, 301-305).

3 Tokom rada na teksu, od velike pomo¢i su mi bili saveti i smernice prof. dr Mire Radojevi¢
sa Odeljenja za istoriju, Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu, na ¢emu joj se
najiskrenije zahvaljujem.
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Metod i profil ispitanika

Visegodisnje istrazivanje, koje kontinuirano traje od 2012. godine, rezul-
tiralo je gradom dobijenom putem intervjua sa tridesetak beogradskih* dzez
muzicara. Beograd je izabran za istrazivanje kao mesto u kojem su se odvijala
sva najznacajnija dogadanja u procesima institucionalizacije i profesionalizaci-
je, ali i kao grad u kojem su u viSedecenijskom intervalu postojale manje ili vise
aktivne klupske i festivalske ponude. Tradicija sviranja i sluSanja dzeza, prema
pisanju dzez muzicara (Blam 2011, 21-36), ali i istori¢ara (Vuceti¢ 2012, 59),
datira iz dvadesetih godina XX veka, ¢ime se uspostavlja jo$ jedna stogodi$nja
relacija, vazna za istrazivanje, budu¢i da se odnosi i na delatni aspekt. Na ovaj
nacin, moguce je potvrditi i vezu izmedu lokalnog i globalnog, pri ¢emu osta-
je da vazi to da je dzez umetnost ,bogatih istorijskih kontinuiteta, koja se in-
tenzivno razvijala i transformisala tokom ,,najduzeg veka” u ljudskoj proslosti”
(Samardzi¢ 2017, 372).

Broj muzicara sa kojima su vodeni razgovori valja razumeti u svetlu po-
datka da informanti procenjuju da je u Beogradu aktivno izmedu pedeset i sto
dzez muzicara. Za ovaj prilog, od znacaja su bili podaci dobijeni u razgovoru
sa dzez muzicarima koji su se $kolovali, upravo, u Gracu i u ¢ijim iskazima je
bilo moguce pronaci informacije o osnovu po kojem su bili oslobodeni pla-
¢anja Skolarine. Njih je bilo devet, s tim da to nije konacna cifra kada se radi
o muzi¢arima $kolovanim u ovom gradu budu¢i da se ovaj broj svake godine
dopunjava, ali i zbog toga $to, iz razli¢itih razloga, nije bilo moguce razgova-
rati sa svima. Ipak, kada se uzme u obzir broj dzez muzicara, ali i podatak da
u poslednje dve decenije sve vise ima onih koji su diplome stekli u Holandjji,
SAD, pa i na domacoj visokoj skoli, kao i to da aktivno sviraju i oni muzicari
koji nemaju formalno obrazovanje, jasno je da se radi o znacajnom uzorku. Za
ovaj uzorak, medutim, najkarakteristi¢nije je to da su svi informanti i formalno
zaposleni. Dva ispitanika sviracki su angaZovana u Big bendu RTS>. Dvoje ih
se bavi pedagoskim radom u srednjoj muzickoj $koli Stankovi¢ na Odseku za
dzez muziku. Upadljivo je i to da od deset predavaca, koliko ih danas ima na
Odseku za dzez i popularnu muziku FMU, ¢ak $estoro je formalni uslov da se
bave pedagoskim radom na osnovnim i master studijama dzeza steklo zahva-
ljuju¢i diplomi ste¢enoj na sadasnjem Die Universitét fiir Musik und darstellen-
de Kunst Graz® (KUG). Od njih $estoro, ovim istrazivanjem, obuhvaceno ih je
pet. Jedan od njih7, ujedno, je i $ef ovog odseka od njegovog formiranja.

Medutim, dekonstrukcija kao operativni postupak (o njegovom nastanku
i primeni viSe u Kovacevi¢ 2010, 100) koji pruza moguc¢nost uvida u oznace-
ni proces, ,mnogo ¢e$ce procese, koji su se odvijali tokom faza u kojima su
pojedina stanja od prvobitnih individualnih problema bila prevedena u red

4 Beogradskih po tome §to su aktivni na sceni, ne nuzno po poreklu.

5 S tim da je jedan diplomu sketao kasnije na drugom univerzitetu, dok je drugi kasnije
upisao i master studije dZeza u Beogradu.

6  Univerzitet za muziku i izvodacke umetnosti Grac.

7 U vreme vodenja intervjua.
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drustvenih” (Milosavljevi¢ 2014, 43), ne bi bila moguc¢a samo na osnovu iskaza
ispitanika. Pored informacija koje su dobijene od njih, ovaj prilog ima zada-
tak da osvetli i one podatke koji su se ticali ratnih reparacija iz Prvog svetskog
rata i njihove veze sa $kolovanjem u Austriji, a koje su vise godina cirkulisale
u internet prostoru Srbije i izvan nje. Kao vazni izvori informacija, ispostavi-
la su se i dva ministarstva: Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije i Ministarstvo spoljnih poslova Republike Srbije. Dodatni po-
daci dobijeni su i od srpske amabasade u Becu, kao i od austrijske ambasade u
Beogradu. Proces dobijanja relevantnih podataka za analizu narativa, ali i $ireg
drustvenog konteksta, ne bi bio kompletan da nije vodena i Ziva prepiska sa za-
poslenima na KUG u ¢iji delokrug poslova spada i baratanje pitanjima studija
inostranih studenata.

Pored znacajki koje su dobijene putem: intervjua, pregleda internet sadrza-
ja, elektronske prepiske i telefonskih razgovora, korpusu informacija na osnovu
kojih ¢e biti pristupljeno procesu dekonstrukcije pridodati su i dragoceni arhiv-
ski podaci dobijeni iz viSe fondova Arhiva Jugoslavije (AJ). Fondovi, u koje je
izvr$en uvid, obuhvataju stogodi$nji period i predstavljaju nezaobilaznu potvr-
du zaklju¢cima koji ¢e biti izneti u daljem toku priloga.

Uvid u osnivacka akta, zakone i ostala zvani¢na dokumenta, kao nezaobi-
lazne izvore u pracenju procesa konstruisanja bilo kog drustvenog problema,
pocev od perioda u koji je postavljena vremenska meda do koje seze dekon-
strukcija, ili od koje pocinje potraga za ugovorom koji bi potvrdio narecenu
obavezu Austrije prema nekadasnjoj Kraljevini, u jednovekovnom trajanju, iz-
vréen je putem — Sluzbenih novina Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca i Sluzbe-
nog lista Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije.

Narativna osnova i njeni podupiraci

Motivi centralnog narativa mogu se rasclaniti na onaj koji se ti¢e ratne
odstete na ima Prvog svetskog rata i na onaj koji u svom sredi$tu ima podatak o
tome da su studenti iz (bivse) Jugoslavije besplatno studirali u proteklim dece-
nijama u Austriji, kao $to je vise puta istaknuto. Budu¢i da su ispitanici studirali
u Gracu, gde od 1965. godine postoji prva visokoskolska ustanova na kojoj se
izucava dzez u Evropi (Bruckner-Haring 2011, 507), te da je zadugo ova $kola
bila i najbliza $kola dzeza muzi¢arima sa ovih prostora, analiza je samim iskazi-
ma, sledstveno, bila mahom uze usmerena ka tom gradu. Ono §to bi jo$ valjalo
apostrofirati jeste da su intervjui bili vodeni na nacin da se dobije $to viSe infor-
macija o $to vecem broju relevantnih tema. Mali broj dzez muzicara uslovio je
ovakav pristup u kojem je uporno iskrsavanje osnova po kojem su bili oslobo-
deni placanja skolarine u Austriji, najpre, bilo od sekundarnog znacaja dok su
se u fokusu nalazila pitanja opstijeg karaktera o formalnom obrazovanju u ovoj
oblasti kao vaznog pokazatelja koliko je odmakao proces konstruisanja dzeza
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kao drustvenog problema. Medutim, postepeno je postajalo jasno da ,,istorijska
¢injenica’, kojom se usputno objasnjavalo kako su se ispitanici $kolovali u Gra-
cu, svojim varijantama i dopunama, izlazi iz ¢injeni¢nog reda i prestaje da go-
vori o fakticitetu besplatnog studiranja, nego pre o spektru nuznih obrazloze-
nja koja variranjem premos$cavaju razli¢ite probleme u ¢injeni¢nom i logickom
sledu. Drugim re¢ima, svako ,vreme” nudilo je svoje odgovore na jednostavno
pitanje: po kojem osnovu ste bili oslobodeni placanja skolarine u Gracu? Ovo
pitanje bilo je dopunjeno i molbom da ispitanici navedu od koga su ¢uli da su
studije besplatne, kao i to na koji nacin su saznali za $kolu? Od velike vaznosti
bilo je saznati i to u kojem trenutku odlaze iz neke od Jugoslavija u Austriju.
Pregled varijacija narativa po$tovace hronologki sled u odlascima u Grac koji
Ce, istovremeno, dati i pregled kori$¢enih obrazlozenja u odgovaranju na cen-
tralno pitanje, a to je osnov oslobadanja od placanja studija.

Najstariji ispitanik, koji ¢e ove godine oti¢i u penziju kao redovni profesor
FMU i $ef Odseka za dzez i popularnu muziku, u Austriju odlazi na studije
dzez bubnjeva 1974. godine gde je i magistrirao 1980. godine. On je, medutim,
ujedno i jedini ispitanik koji distribuira narativ koji obrazlozenje ne dovodi (di-
rektno) u vezu sa ratnim zbivanjima. Zadovoljenje potrebe da se bude informi-
sanim o osnovu po kojem kao inostrani student besplatno studira u Austriji, za
njega postaje moguce prihvatanjem prve verzije narativa koja uvodi istorijsku
licnost upamcenu, izmedu ostalog, i po priznatoj prosvetiteljskoj ulozi. Tako je
hronoloski prva varijanta obrazlozenja, glasila: Jos je Marija Terezija, ja mislim,
napravila taj neki dogovor da se za ljude sa ovih prostora skolovanje u Austriji ne
placa. I to je vaZilo i tada.

Naredna varijanta narativa, onako kako se javlja prema hronologiji odla-
zaka u Grac, pocev od 1988. do 1992. godine, uvodi odstetu kao obrazlozenje
oslobadanja placanja $kolarine, tako $to je jedan ispitanik naveo da se radilo o
odsteti za Drugi svetski rat, dok je dvoje reklo da misle da se radilo o toj odste-
ti, s tim da nije bila isklju¢ena ni mogu¢nost odstete za Prvi svetski rat.

Odlasci koji nastupaju od 1994. godine do 2002. godine, prema li¢nim pri-
merima ispitanika, bivaju praceni tvrdnjom da im je $kolovanje bilo omoguce-
no, upravo, na osnovu Prvog svetskog rata, mada su formulacije bile razlicite.
Jedna od varijanti narativa pominjala je obostrani sporazum posle Prvog svetskog
rata koji je napunio sto godina, ali i bojazan da ¢emo videti: sta ce biti posle sto
godina.

Mogu¢nost odlaska na studije dzez pevanja ‘96. godine, jedna od infor-
mantkinja opisuje na slede¢i nacin.

Postojala je ta solucija, posto je $kola bila besplatna u Gracu za studente iz

nasih krajeva po nekom ugovoru iz Prvog svetskog rata koji sam c¢ula da su
sad opet nesto aktivirali. Ja sam imala sre¢e da sam bila ta generacija.

Na centralno pitanje o $kolorini u Gracu, sagovorik koji, takode, odlazi ‘96.
godine odgovara:
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Skolarina ne postoji. To je bila odsteta ¢ak iz Prvog svetskog rata. Odsteta je
da sto godina, valjda, ili nekih osamdeset godina, nisam siguran, nasi nisu
placali $kolarinu. I Srbi, i Hrvati i Slovenci... Oni koji su napravili Kraljevinu.
Nista vi$e nisam znao. Totalna nesvest.

I ispitanici koji odlaze posle 2000. godine pominju ratnu odstetu kao osnov
oslobadanja. Jednom od njih, kolega sa studija na ogranku FMU u Kragujevcu,
takode zainteresovan za studije dZeza u Gracu, prenosi ono §to je ranije saznao:

Saznajem od njega, otprilike, da je to nekakva ratna odsteta, koja vazi jo$ od
Austrije ili Austro-Ugarske... I ¢ini mi se da samo mi iz Srbije ne placamo. Da
se to ne odnosi na Hrvate i Slovence. Za Bosance nisam siguran. Makedonaca
je nesto kasnije bilo. Nisam siguran da li je vazilo za sve ex YU. Mada, Sloven-
ci su tih godina ve¢ usli u EU i pocinju da placaju, dabome. Mi koji nismo iz
EU, nismo placali. Ranije nisu placali ni oni. Kako je ko iz Jugoslavije ulazio
u EU, bilo je: E sad si Evropa, ispisao si se, e sad placaj..8

Nisam se nesto istorijski bavio time. Cuo sam tu neku osnovnu pri¢u, da je
ratna odsteta odavno, da se $kola ne placa, a nisam se bavio time. Sto? Prosto
sam oti$ao tamo i ubacio je u druge Zivotne tokove.

Medutim, u iskazima najmladih ispitanika ali i jednog koji je na studije
oti$ao devedesetih godina i ostao tamo da Zivi do nedavno, javlja se razrada
narativa koja pored istorijskog dogadaja kakav je Prvi svetski rat, i odstete koja
sluzi kao obrazlozenje, uvodi jos jednu istorijsku licnost, ovoga puta iz skorije
srpske istorije. Narativi su bivali dopunjeni na sledec¢e nacine:

O reparaciji nisam toliko ni mislio. Ona se nije pominjala. Znam da je u jed-
nom trenutku ukinuta i ¢uo sam pri¢u, $to bi rekli aber, da su banke preuzele
- to je ve¢ Dindi¢evo vreme - da su banke preuzele $kolarine nasih studenata
i da su na osnovu toga otvorena sva moguca predstavni$tva Raiffeisen banke,
Erste banke. Banke pla¢aju hara¢ time §to pomazu nama studentima placanje
gkolarina. Na osnovu toga su bile pustene u zemlju. To je mogao biti neki dil.
To je opet rekla kazala i bilo je davno.

Rat, odsteta i Zoran Dindi¢ javljaju se i na sledeci nacin u iskazima:
To je ona odsteta. Mislim da je to Dindi¢ sredio. Nisam siguran koji je rat, ali
mislim da se on izborio da to bude ratna odsteta. Sad postoje $kolarine. Pre
desetak godina, kada sam zavr$avao, ve¢ su bile price da ¢e biti $kolarine...
Drugi su placali $kolarinu od oko 350 evra po semestru.

I tre¢i informant uvodi Pindica kao licnost koja je imala sposobnosti da se
izbori, ali i neophodna znanja da to ucini:

Nije da se nije placalo nista. Ali ako kazemo da se placalo petnaestak eura’

po semestru ili ¢ak godini, ne se¢am se, mozemo prevesti da je dzabe. Da sam
dosao iz neke naprednije zemlje, bilo bi par stotina evra po semestru. Dokle

8 O kulturnim predstavama o Evropskoj uniji i evrointegracijama Srbije medu pripadnicima
srpske dijaspore u Gracu vise u: Bruji¢, 2018.
9  Za osiguranje.
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se sad doslo, ne bih znao da vam kazem... Dok smo mi jo§ studirali, mislim
da se intenzivno na tome radilo. Se¢am se od druga, koji je u Bec¢u studirao
klasi¢nu violinu, da mi je u nekom trenutku rekao da su hteli da povuku ne-
placanje za nase studente i da je pokojni premijer, tadasnji, Pindi¢ — da je on
uspeo da ih odgovori od toga i da su oni uspeli i dalje da nastave sa tim siste-
mom da nasa deca ne placaju. S obzirom da je nemacka $kola i dak, moguce,
da je znao kako sa njima...

Ne znam da li se odnosilo na celu Austriju. Dobro pitanje? Mislim da ne.
Mislim da se odnosilo konkretno na Grac i mislim da je vazilo za sve nage
studente, $ta god da su studirali. Sto se ti¢e nekih oblasti i gradova, bez obzira
$ta ste studirali i da li ste bili iz ex YU, mislim da ste ¢ak i placali. U moje
vreme, u Grac dode$, krenes$ da studira$ i tih godinu dana ucis jezik. Imas
dve ili tri $anse da ga polozis. Ve¢ pocetkom sledece godine ako nisi polozio,
gubi pravo na $kolovanje. Drugi gradovi su to trazili u startu. Sto se bag Grac
izdvaja od drugih, ne znam.

Za razumevanje narativa, i njegovih pripadajucih varijacija, bice potrebno
uputiti u jo§ neke podatke koji su dobijeni intervjuima. Jedna od specifi¢nosti
$irenja narativa, odnosi se na ¢injenicu da su svi ispitanici, kao izvor predstav-
ljenih informacija navodili ili kolege koje su ve¢ bile na $kolovanju u Gracu
ili pojedince koji su pripadali dzez sceni (bilo da su sa njima svirali ili da su
od njih u¢ili). Ovaj podatak, naime, govori o profesionalnoj karakteristici me-
dusobnog poznavanja malog broja dzez muzicara i lakom protoku informacija
medu pripadnicima iste branse na prostoru zemlje u kojoj su ziveli.

Medutim, informacija da se u Gracu moze studirati dZzez vazna je, ponajvi-
$e, za dzez muzicare, ali je ve¢ receno da oni nisu jedini koji u¢estvuju u $irenju
i odrzavanju ideje o besplatnom $kolovanju koja bi, na neki od nacina, bila po-
vazana sa Prvim svetskim ratom. Pregled internet sadrzaja to jasno potvrduje,
kao $to ukazuje i na to da narativ nije funkcionisao iskljucivo u Srbiji, nego i u
BiH, ali i medu ljudima sa ,,ovih prostora” koji zive u Austriji.

Dobar deo informacija iz internet prostora pripada 2013. godini kada je na
sajtovima, portalima i forumima bilo moguce pro¢itati sadrzaj, poput:

Beograd - I pored toga $to je istekao stogodi$nji ugovor Austrije i Srbije o be-
splatnom studiranju, $kolovanje na Univerzitetu u Be¢u bar je upola jeftinije,
a ruku na srce, i znatno kvalitetnije od onog u Beogradu i Novom Sadu.!?
(Vaseljenska TV)

Rasprava koja je vodena povodom ovog komentara, daje vise ,podataka’”.
Narocito se izdvaja komentar ¢itaoca ¢iji ,,nik” ukazuje na to da zZivi u Austriji:

A ugovor izmedu Austrije i svih biv$ih zemalja Jugoslavije koji je navodno
istekao bi koliko sam ja ¢uo trebao da vazi do 2018. (stogodisnji ugovor od
kraja I svetskog rata 1918.),a ovim povidenjem $kolarine!! je zaobiden, jer

10  https://www.vaseljenska.com/drustvo/studije-jeftinije-u-becu-nego-u-beogradu/
(pristupljeno 20. 07. 2018)
11 Pojasnjenenje ¢e uslediti u nastavku rada.
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po zakonu oni imaju izbor da li ¢e da ga sprovode ili ne, stvar njihove dobre
volje...Inace ugovor je bio na ime toga $to nikad nisu platili milionske odstete
od ratova pa su onda kao dozvolili da mi ,,Jugosi” studiramo kod njih pod
povla¢enim uslovima...!? (Vaseljenska TV)

Iste godine, vazno je naglasiti, i drugi portali imaju isto saopstenje:
Stogodi$nji ugovor o besplatnom studiranju izmedu Austrije i Srbije je iste-
kao, ali i pored toga fakulteti u ovoj zemlji, posebno oni u Becu i dalje pri-
vlace nase studente. Dva su razloga za to. Koliko god branili nase visoko ob-
razovanje ¢ini se da je njihovo ipak malo kvalitetnije, a uz to, $to je mozda i
vaZnije, studije u Be¢u mogu da budu i jeftinije!. (Belle Amie Portal)!*

Pretraga internet sadrzaja ukazuje na to da se narativ javlja i kasnije. Povo-
dom ¢lanka dnevnog lista Blic 2017. godine, pod naslovom Svima koji Zele da
studiraju u inostranstvu 2018. donosi pet promena: Fakultet u Austriji vise nije
besplatan, ali jeste u ovoj zemlji'>, u diskusiji na forumu su se nagli poznati od-
govori na pitanje zbog ¢ega je studiranje za nase studente ranije bilo besplatno:

- Po ratnoj otsteti iz prvog cvetskog rata gradjani Srbije su imali pravo da
99 godina studiraju besplatno. Placali su mesecno samo 200€ za smestaj i 3
obroka u domu. Uslov je bilo poznavanje nemackog jezika B1 u prvoj godini i
da se za tih godinu dana nauci na B2. Kako 2018 istice 99 god to je razlog za
pocetak naplacivanja studiranja.

Zato sto su to bili omogucili na 100 godina. Od 1918-2018

Sto su studije bile reparacija za rat i trajalo je 100 godina, tj. do 2018. 16

Bosanskohercegovacki internet izvori ukazuju na to da je isti narativ po-
stojao i tamo ali kada je re¢ o verodostojnosti podataka, postoji izvesna doza
skepse. Tako na forumu Stipendije.ba, kao odgovor na pitanje o tzv. Stogodis-
njem ugovoru, koji se pominje i u prethodnim primerima, stoji komentar:

Ja sam isto ¢ula da ovaj ugovor nije ni postojao. A nasi studenti plac¢aju kolko
i austrijski (¢ini mi se oko 600 eura godignje ili nesto sli¢no).!”

Medutim, da postoje i veoma oprecene informacije, pokazuje i slede¢i pri-
mer sa sajta STUDIRAJeu:

12 https://www.vaseljenska.com/drustvo/studije-jeftinije-u-becu-nego-u-beogradu/  (pristupljeno
20. 07. 2018)

13 http://www.belami.rs/skolarina-u-becu-ista-kao-i-u-nisu/ (pristupljeno 20. 07. 2018)

14  Isti sadrzaji nalazio se i na jo$ nekim adresama: https://vesti-online.com/Vesti/Srbija/298608/
Studije-jeftinije-u-Becu-nego-u-Beogradu(pristupljeno 20. 07. 2018)
http://fakulteti.edukacija.rs/vesti/studiranje-u-becu-jeftinije-nego-u-srbiji (pristupljeno 20.
07.2018)

15  https://www.blic.rs/vesti/drustvo/svima-koji-zele-da-studiraju-u-inostranstvu-2018
(pristupljeno 20. 07. 2018)

16 https://www.blic.rs/forum/svima-koji-ele-da-studiraju-u-inostranstvu-2018-
do,0,3434328,258468714,czytaj.html (pristupljeno 20. 07. 2018)

17 http://www.stipendije.ba/vanilla/index.php?p=/discussion/19/stogodisnji-ugovor/p1
(pristupljeno 20. 07. 2018)
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Vise puta se Cuju price medu studentima o tzv. Stogodi$njem ugovoru iz-
medu nekadas$nje Austro-Ugarske i Bosne i Hercegovine. Na osnovu njega,
gradani BiH mogu besplatno pohadati austrijske univerzitete. Pokusali smo
saznati viSe o spomenutom ugovoru, te smo kontaktirali ambasadu BiH u
Austriji i Ministarstvo za obrazovanje u Austriji.

Iz ambasade nam nisu nista konkretno mogli re¢i, osim da je ugovor istekao i da
nije produZen, dok Iz Ministarstva za obrazovanje u Austriji saznajemo da takav
ugovor ne postoji i da nemaju nikakvu informaciju o takvomdokumentu'®.

Na osnovu do sada iznetog, jasno je da se fakticitet o $kolovanju koje se ne
placa, najcesce, dopunjava obrazlozenjem koje podrazumeva priznavanje ods-
tete iz Prvog svetskog rata. Ova ¢injenica, uz tu da se ovakav narativ javlja na
$irem prostoru, da ima najduzi kontinuitet od dve decenite i viSe, te da je u
finalnoj verziji dopunjen razradom koja posledice Prvog svetskog rata povezuje
sa novijom srpskom istorijom, klju¢ni su razlozi zbog cega je, upravo, ova ver-
zija narativa uzeta za analizu kao centralna. Zbog svega do sada iznetog, da bi
se pristupilo analizi, bi¢e potrebno uputiti u niz kontekstualnih znacajki koje ¢e
iz razli¢itih perspektiva — $to problemskih, $to vremenskih tj. ideoloskih koje
su s njima u vezi — imati zadatak da uspostavi novi sled u ovom stogodisnjem
intervalu. Taj novi sled posledica je dekosntrukcije procesa konstruisanja, koji
je na ovom mestu predstavljen u svom isecku.

Dekonstrukcija konstrukcije ili istrazivacka epopeja

Varijacije koje se sre¢u u obrazlozenjima, jasno je, toliko su velike da je pot-
puno izvesno da medu razlikama u narativu postoje i razlike koje ne mogu odgo-
varati faktickom. Vi$edecenijski vremenski period, rasprostranjenost i upornost
narativa zasluzuju analizu koja ¢e, najpre, pokusati da odgovori na pitanje sta
je u narativu, koji poprima karakteristike urbane legende (o urbanim legenda-
ma vise u: Kovacevi¢ 2009, 15-24; o urbanim legendama kao nekonstruisanim
drustvenim problemima vidi: Kovacevi¢ 12, 73-81), realna potka na kojoj su
mogla biti gradena fiktivna i mitologizovana objasnjenja. Ovakav pristup, oda-
bran je s ciljem razumevanja samog narativa i konteksta u kojima su se javljale
njegove razlidite varijante, a ne njegovog pukog proglasenja za neistinu.

Prvi i najlogi¢niji korak bio je stupanje u vezu sa Ministrarstvom prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja RS s ciljem dobijanja informacije o osnovu oslo-
badanja plac¢anja skolarine nasih studenata u Austriji. Medutim, kao prvi veliki
problem javlja se ¢injenica da se radi o viSedecenijskom fakticitetu, te da dobi-
janje odgovora koji ¢e vaziti samo za ovaj trenutak nije od presudnog znacaja
za programiranu analizu. U komunikaciji sa vi$e odeljenja ovog ministarstva

18 http://www.studiraj.eu/ba/stogodsinji-ugovor-izmedju-republike-austrije-i-bih/
(pristupljeno 20. 07. 2018)
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najzad se ispostavlja da se, kako je re¢eno u jednom od razgovora, potraga za
zeljenim podacima odvija na ,pogresnom mestu” i da bi za informacije o pret-
hodnom periodu trebalo zamoliti Ministrastvo inostranih poslova RS. Telefon-
ska komunikacija iako nije dala potvrdu o postojanju dokumenta koji bi bio
povezan sa Prvim svetskim ratom, nije ni izri¢ito negirala tu mogucnost zbog
cega je, najpre, napravljen uvid u SenZermenski ugovor o miru izmedu saveznic-
kih i udruzenih sila i Austrije (Stojkovi¢ 1998, 19-33) koji je postojao i u bazi
Ministarstva inostranih poslova RS. Naime, nakon $to je Prvi svetski rat okon-
¢an i posto su zakljucena primirja, na Mirovnoj konferenciji u Parizu tokom
1919. i 1920. godine resavani su proistekli problemi izmedu pobedenih zema-
lja i pobednica kojima je pripadala i novoformirana Kraljevina SHS (Opojevi¢
Hofman 2012,19). Za svaku pobedenu zemlju, na ovoj konferenciji, izradeni
su i mirovni ugovori (ista 2012, 19). Takav ugovor potpisan je i sa Austrijom
10. septembra 1919. godine u gradu Saint-Germain-en-Laye. Ovim ugovorom,
izmedu ostalog, predvidena je i odgovornost Austrije za ratnu $tetu (ista 2012,
21), pri ¢emu u pravnoj terminologiji pojam ratnih reparacija, naj¢e$ce, podra-
zumeva ,materijalno obestecenje koje pobedena drzava placa drzavi pobednici
za eventualno pric¢injenu ratnu §tetu — na osnovu prethodno potpisanih spora-
zumema i mirovnih ugovora” (Krsev 2011, 9). Medutim, upravo pitanje ratne
Stete je delegaciju Kraljevine SHS koja se nalazila na Konferenciji mira stavljala
u ,,specifi¢an polozaj” zbog ¢injenice da je Srbija ,,kao pobednik u ratu i zemlja
koja je podnela najvece Zrtve, imala pravo na odstetu” dok su ostali delovi no-
voosnovane Kraljevine ,,kao biv§e pokrajine Austri-Ugarske, po mirovnim ugo-
vorima bili duzni da plate austrougarske dugove i procenat ratne $tete” (Opo-
jevi¢ Hofman 2012, 21). Pravo na naknadu, naposletku, dobile su samo Srbija i
Crna Gora (Krdev 2011, 11), s tim da:

Treba napomenuti da su svi mirovni ugovori, potpisani u Versaju, Sen Zerme-
nu, Trijanonu i Neiju, sa zemljama ¢lanicama bivseg Centralnog bloka pred-
vidali obavezu isplate ratnih reparacija u novéanom iznosu ili u naturi, kao
i restitucije nadenih predmeta. Medutim, ove obaveze prema Kraljevini SHS
ni u jednom ¢lanu nisu bile taksativno navedene, tako da je ona bila na kraju
primorana da prihvati od$tetu na principu ,,daj $ta das”. (Krsev 2011, 12)

Ovo i ovakvo pravo nastalo je kao rezultat priznatih razornih efekata rata
koji su bili ogromni. U dodatku ,,Srpski gubici” Delegacije kraljevine SHS na
Mirovnoj konferenciji u Parizu navedeno je, prema popisu Austrougarske vla-
de iz 1917. godine da je u delu Srbije koji je okupirala austrougarska vojska
najvece smanjenje muskog stanovnistva bilo u Beogradu, ¢ak (65,6%); u istom
gradu je znatno smanjen i broj Zena, i to za (21,6%) (Krizman i Hrabak 1960,
372). Ovaj dodatak zavr$en je procenom da ¢e srpski gubici preci ,,milion ljudi,
zena i dece” i da ¢e predstavljati vise od petine ukupnog stanovnistva ondas-
nje Kraljevine Srbije (isti 1960, 373). Medutim, ,,zajednicki gubici u razdoblju
(1912-1918) procenjivani su na 1,9 miliona od kojih su 900.000 bili vojni gu-
bici, sa Srbijom i Crnom Gorom koje su podnele glavni udar” (Pavlovi¢ 2004,
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377). Gubici u ljudstvu, koji se procenjuju i na 28% celokupne populacije, cemu
valja dodati podatak da je Kraljevina Srbija ostala i sa 114.000 ratnih invalida,
ali i sa oko 150.000 tesko ranjenih civila (prema Cali¢ 2004, 203), samo su deo
onoga §to je rat prouzrokovao, buduci da je Srbija i u pogledu industrijskog
razvoja ,vrac¢ena decenijama unazad” (ista 2004, 205)°.

Ovakva poratna realnost, koju su otezavale i izrazito teske politicke pri-
like, imala je ogromne socijalne posledice, medu kojima je u na¢inu njihovog
saniranja trebalo pronaci i potvrdu o konkretnom oslobadanju od $kolarina po
osnovu reparacija. Stvarnosna potka, koju ¢ini Zrtva ve¢a od milionske, nepro-
cenjiva privredna, industrijska, infrastrukturna razaranja itd. utkana u centralni
narativ, mada na posredan nacin, nesumnjivo je doprinela njegovom upornom
odrzavanju i Sirenju kao verodostojnog medu razli¢itim drustvenim grupama.
Traganje za regulativom koja bi to potvrdila ili osporila, a bez koje dekonstruk-
cija ne bi bila moguca, stoga, dalje biva usmerena ka ambasadama, kao savre-
menim izvorima, ali i ka fondovima Arhiva Jugoslavije i Sluzbenim novinama
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca.

Odgovor ambasade Republike Srbije u Bec¢u bio je dvostruko negativan.
Prvi primljeni odgovor sadrzao je informaciju, uz ogradu ,,koliko je nama po-
znato’, da ne postoji medunarodni ugovor na osnovu kojeg su studenti u Gra-
cu bili oslobodeni placanja $kolarine. Dopuna ovog odgovora ticala se, upravo,
mogucnosti da je ratna odsteta za Prvi svetski rat prouzrokovala datu okolnost.
Medutim, i ovaj odgovor?® bio je nagativan i formulisan na nacin da: nikada
nije postojala takva odredba, niti da su $kolarine ikada bile u vezi sa ratnim re-
paracijama. I odgovor iz Austrijskog kulturnog foruma u Belgradu, pri ambasadi
Austrije, bio je negativan i dopunjen informacijom da pomenuti SenZermenski
ugovor iz 1919. godine ne sadrzi odredbe o univerzitetima, obrazovanju ili sti-
pendijama, te da sluzbenik ambasade koji potpisuje odgovor nikada nije ¢uo za
ovo obrazlozenje i da misli da je ono malo verovatno.

Dobijanjem negativnih odgovora?!, potreba za istinom mogla je biti zado-
voljena. Medutim, kako istina, u skladu sa konstruktivistickom perspektivom,
nije cilj ovog istrazivanja, dekonstrukcija dalje biva sprovedena s ciljem odgo-
voranja na pitanje kako su ,istine” sadrzane u razli¢itim varijantama narativa
mogle nastati i na koja su pitanja odgovarale u svakom od istorijskih sledova i
u okviru grupa koje su ih $irile kao neupitne. Ovo pitanje, medutim, za potre-
be ovog rada bi¢e suzeno, mahom, na ,istinu” o priznatim posledicama Prvog
svetskog rata i na fakticitet da srpski studenti jesu studirali bez nadoknade za
$kolovanje u Austriji, te da je ova potonja okolnost narocito znacajna za fina-
lizaciju procesa institucionalizacije i profesionalizacije dZeza u Srbiji, time i za
ukupan proces konstruisanja dzeza kao drustvenog problema.

19 O $teti u poljoprivredi i sto¢nom fondu, rudarstvu, zanatstvu itd. vise u Cali¢ 2004, 202-205.

20 Uz istu ogradu.

21  Ali i vaznih informacija koje ¢e pomo¢i da se rasvetle opisane okolnosti od sedamdesetih
godina XX veka, o ¢emu ¢e naknadno biti vi$e reci.
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Medutim, vracanje u poratni period i pracenje arhivskih izvora, preinacuje
i vremensku odrednicu besplatnog studiranja u Austriji i u Gracu. Ova okol-
nost nastupice znatno kasnije i, zapravo, ¢e samo ucestvovati u izgradnji ,isti-
ne” o besplatnom $kolovanju na ime ratnih raperacija. Period o kojem je rec,
istraZen je na osnovu regulativa koje su donete u Kraljevini??, sa jedne strane, i
prakse koja je postojala u Gracu na osnovu poverljivih informacija prosledenih
iz Konzulata Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 12. oktobra 1925. godine?’
koje ¢e biti detaljnije iznete. Naime, radi se o izvestaju konzula Politickom ode-
ljenju Ministarstva Inostranih dela o nasim studentima u Gracu, u kojem stoji.
»Grac - nekada slovenska naseobina Gradec - imao je ve¢ koncem 16. veka
univerzitet sa dva fakulteta..” gde je bila ,,...oduvek skoro polovina studenata iz
Inostranstva”. Univerzitetska tradicija, kao i ¢injenica da nam je ovaj univerzitet
bio i najblizi, opste uzev, ali i to da se radilo o ,,provincijskom gradu” od oko
200.000 stanovnika u kojem se studenti ,,s materijalnog gledista lakse krecu”,
bili su neki od razloga kojima je obrazlagano veliko prisustvo domacih stude-
nata u Gracu.

U izvestaju postoji i podatak da je 1924. godine, od 2300 studenata 1000
bilo iz inostranstva, a da je od tog broja 15% bilo iz Kraljevine. Broj Srba koji
je studirao bio je najve¢i u odnosu na druge pripadnike ,nase nacije” (161) i,
gotovo, se priblizio broju Nemaca, iz Nemacke i Cehoslovacke (183)... Vazni
podaci o politickom delovanju studenata (ne samo iz Kraljevine), dopunjeni su
i njihovim ekonomskim statusom narocito optere¢enim rastom cena namirnica
i stanarine, ali i ,,upisnine” $to sve jasnije poc¢inje da demontira narativ kao ve-
rodostojan. Tako u izvestaju stoji i:

Ekonomske prilike studenata, a narodito studenata iz Inostranstva, pa po
tome i nasih studenata postaju postepeno sve teze...Sta je takode od vaznosti
uporedo sa pomenutim raste i upisnina i ostale takse na Univerzitetu... Sve to
otezava studije na ovdagnjem Univerzitetu i ako se indeks za stanarinu i na-
stavu poveca - $to ne samo da je moguce, nego s vremenom i sigurno - bice
upis novih daka minimalan i izvesno je, da ¢e studenti iz Inostranstva prestati
da dolaze u Grac. To, kao i napredak nasih nau¢nih zavoda, uéini¢e da ce
upisivanje nasih studenata u ovda$njem Univerzitetu stalno opadati i tokom
vremena — kao $to je ve¢ istaknuto — sasvim oslabiti i kona¢no nestati.

Prethodno navedene cifre u izvestaju govore o studentima koji nisu stu-
dirali o drzavnom trosku $to potvrduje i podatak da je Ministarstvo prosvete
Kraljevine SHS, po odobrenju Ministarskog saveta, od oktobra 1924. do avgu-

22 Uredba o naknadi $tete — Sluzbene novine Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, br.141 -
30. jun 1920. Dopuna Uredbe o naknadi Stete Sluzbene novine Kraljevine Srba, Hrvata i
Slovenaca, br.151 - 09. jul 1921. Zakon o isplati ratne Stete dosudene po Uredbi o naknadi
Stete od 30. juna 1920. godine sa docnijim njenim izmenama i dopunama - Sluzbene novine
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, br. 280 - 14. decembar 1922. Pravilnik o izvrsenju
zakona o isplati ratne Stete — Sluzbene novine Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, br.113 -
22. maj 1923.

23 AJ 334-361-1154
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sta 1925. godine, poslalo na usavrSavanje u inostranstvo ,,60 novih drzavnih
pitomaca” od cega je Cetvoro trebalo da bude upuceno u Austriju, te da je od-
lukom ministra odobren odlazak dva pitomca: jednog studenta muzike iz Sara-
jeva i jednog slikara iz Tuzle.?* Medutim, i u sluc¢aju onih kojima je Kraljevina
placala skolovanje i u slu¢aju onih koji su samostalno odlazili, postaje izvesno
da oslobadanje od $kolarine nije postojalo dvadesetih godina proslog veka. Za
razumevanje stanja u nerednoj deceniji znacajno ¢e biti uputiti u formiranje
Komiteta za razmenu studenata sa inostranstvom 1937. godine. Podatak da je
na tre¢oj sednici Komiteta dostavljeno pismo koje je klub medicinara u Zagre-
bu primio iz Austrije ,kojim se izve$tavaju da Austrija ne omogucava hospiti-
ranje studenata u austrijskim bolnicama®?® uz to da su iste godine dva studenta
medicine zagrebackog Medicinskog fakulteta ucestvovala u ferijalnoj razmeni
sa Austrijom, i jedan sa ljubljanskog, iznova dovode u pitanje podatak o ratnim
reparacijama koje je ve¢ trebalo da obezbede besplatno $kolovanje za nase stu-
dente u Austriji.

Zavrsetak Drugog svetskog rata uslovio je kompletnu politicku i ideolosku
promenu ondasnjeg jugoslovenskog drustva koja se mogla ispratiti i u arhiv-
skim izvorima kada su stipendije ovdasnjih studenata u Austriji u pitanju. Nai-
me, u Planu rada na razvijanju kulturne saradnje sa Austrijom koje je Politicko
predstavnistvo Federativne Narodne Republike Jugoslavije (FNR]) decembra
1946. godine dostavilo Komitetu za kulturu i umetnost Vlade FNR]J, a koji je
potpisao dr. F. Hocevar, stoji:

U $irokim masama austrijskog naroda vrlo su lazne predstave o Jugoslaviji.
Vedina predstavlja sebi na$ narod kao vrlo ratoboran, za malo divalj, nas zivot
- kao primitivan i nekulturan.

Neophodno je upoznati austrijski narod s nasim visokim nivoom drustve-
no-politickog Zivota, s na$im kulturnim bogatstvima, na§om umetno$éu
kako individualnom, tako i narodnom. To je prva zadaca.

S druge strane Austrija je sluZila ve¢ odavno kao centar za usavr$avanje nasih
umetnika i naucenjaka...

Sto se ti¢e kulturnih tekovina Austrije, propaganda za njih u na3oj zemlji je
nepotrebna, ali moZzemo njih iskoristiti za dalji razvoj nase sopstvene.

U prvom redu to bi bila usavr§avanja nasih studenata i umetnika na vi$im
$kolama, ali samo u individualnim sluc¢ajevima, nikako masovno kako ne bi
dosla nasa omladina pod $tetni uticaj. (AJ] 314-4-17)

Prema arhivskoj gradi, koja nije kompletna ali jeste izrazito znacajna za
ovo istrazivanje, od pedesetih do sedamdesetih godina proslog veka nastupa
period recipro¢nog stipendiranja studenata. Stipendije su, svaka sa svoje stra-
ne, podmirivale austrijska i jugoslovenska vlada?®. Tako Austrija 1952. godine
daje stipendiju jednom jugoslovenskom studentu za studiranje na jednom od

24 AJ- 66-129
25 AJ- 66-129
26 AJ-559
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austrijskih univerziteta. Do 1955. godine broj recipro¢nih stipendija uvecan je
na 3. Ambasada FNR]J u Bec¢u 16. maja 1955. godine Komisji za kulturne veze
sa inostranstvom u Beogradu dostavlja rezultate razgovora u Ministarstvu pro-
svete o razmeni studenata, medu kojima su: 3 stipendije na bazi reciprociteta,
saglasnost o tome da svaka zemlja vrsi izbor i predlaze kandidate, ali i taj da:

Austrijanci ne mogu da se obavezu na oslobadanje stipendista — studenata
od gkolskih taksi, jer to protivre¢i njihovom unutra$njem zakonu. Medutim,
pristali su da zbog toga povecaju iznos stipendija od 1100 na 1200 $ilinga
mesecno. S obzirom da $kolska taksa po semestru iznosi 200 $ilinga, ovo po-
vecanje ne samo da pokriva izdatke za $kolsku taksu ve¢ uvecava stipendiju.
(AJ 559)

Broj stipendija na bazi recirpociteta ¢e se, u najkracem, tokom pedesetih
godina proslog veka, mahom, kretati od tri?” do pet. Isto vazi i za Sezdesete
godine. Za akademsku 1970/1971. godinu na raspolaganju su bile 4 stipendije
po istom principu?8. Medutim, 1972. godine u Becu biva potpisan i Sporazum o
saradnji na podrucju kulture, nauke i prosvete izmedu Socijalisticke Federativne
Republike Jugoslavije i Republike Austrije?®. U ¢lanu. 4 ovog sporazuma bilo je
navedeno da svaka drzava ugovornica dodeljuje svake godine u okviru finan-
sijskih mogu¢nosti akademskim gradanima na studijama i apsolventima dru-
ge ugovorne strane odgovarajuce stipendije za studije nau¢nog i umetnickog
smera. Ovaj medunarodni sporazum, koji je stupio na snagu septembra 1973.
godine, najzad, pruza trajniju formalnu osnovu za $kolovanje jugoslovenskih
studenata u Austriji, s tim da je oslobadanju od plac¢anja $kolarine, zapravo,
doprinela potpuno druga lokalna okolnost.

Kad istina ima alternativu

Iako nije moguce precizno odgovoriti na pitanje kada nastaje narativ koji
uvodi mitologizovano objasnjenje kao ono koje daje odgovor na pitanje zbog
¢ega nasi student nisu placali $kolarinu u Austriji u duZzem vremenskom pe-
riodu, postoje valjani razlozi da se pretpostavi da prva varijanta narativa nije
mogla nastati pre sedamdesetih godina proslog veka. Ovaj zakljucak nije izve-
den na osnovu odgovora ispitanika koji odlazi na $kolovanje 1974. godine, niti
na bazi pretpostavljenih efekata koje je mogao da ima pomenuti Sporazum iz
1972. godine, nego na osnovu fakticiteta da je studiranje u Austriji, poc¢ev od
sedamdesetih godina XX veka do 2000. godine, zapravo, bilo besplatno za sve

27  Ponuda od pet stipendija, sa austrijske strane, ispostavila se kao preoptere¢ujuca za nase
kapacitete pa se, sa nase strane, iSlo s preporukom da se obezbede po tri stipendije (AJ
559-177-367)

28 AJ-559

29 Sporazum je stupio na snagu septembra 1973. godine. Uredba o ratifikaciji sporazuma
potpisana je 1974. godine - Sluzbeni list SFR] — medunarodni ugovori 07/74.
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studente bez obzira na njihovo poreklo ili uspeh tokom studija, kako je nave-
deno u odgovoru Direktora studijskog centra KUG, te da osnov nema nikakve
veze sa Prvim ili Drugim svetskim ratom ili nekom drugom takvom okolnos¢u.
Period u kojem je studiranje besplatno, u trajanju od tri decenije, jeste i period
kada studiranje dzeza postaje moguce u Evropi i u kojem ispitanici odlaze u
Grac na $kolovanje. Opisana okolnost besplatnog skolovanja u Austriji, koja se
javlja kao motiv u svim varijantama narativa, jeste ujedno i njihova stvarnosna
osnova, ali i potvrda stava da iz proslosti ,,uzimamo sve §to nam danas treba”
(Peri¢ 2010, 109). Ova osnova, sledstveno, pruzila je prvu moguénost da na-
stanu manje ili vi$e uverljive razrade narativa. Ono $to je, medutim, znacajno
naglasiti jeste da su sve razrade gradene uz pomo¢ mitologizovanih objasnjenja
koja su se naslanjala na ono $to je fakticko stanje poput besplatnih studija; ili na
ono §to je odgovaralo istorijskim ¢injenicama: pocev od vladavine Marije Te-
rezije, preko izrazito razornih efekata Prvog, pa i Drugog svetskog rata, sve do
uloge prvog demokratski izabranog premijera Srbije Zorana Dindi¢a. Ono na
$ta e se rad u daljem toku fokusirati jesu upravo pozajmljenice iz realnog ¢iji je
zadatak bio da odgovore potrebi pruzanja objadnjenja o besplatnom $kolovanju
u okolnostima koje su uvek iste u smislu da ,,nove drustvene snage traze i novu
sliku proslosti” (Kulji¢ 2006, 12).

Razlike koje postoje u mitologizovanju objasnjenja besplatnog $kolovanja,
a koje u prvi plan stavljaju posebnost studenata ,,sa ovih prostora’, pri cemu su
oni naj¢es¢e definisani kao srpski ili kao ex YU, pored kontekstualnih znacajki
vezanih za zemlju u koju se odlazi, valja potraziti i u kontekstualnim znacaj-
kama vezanim za zemalje iz kojih se odlazi. Ono $to je ve¢ sada izvesno, jeste
da su informanti preuzimali objasnjenje koje je cirkulisalo u $irem kulturnom
prostoru®’, pri ¢emu se jedan njegov deo odnosi na sredinu iz koje odlaze, dok
drugi pripada sredini u koju odlaze a koji tvore zajedno sa sunarodnicima koji
su, iz ekonomskih razloga, kontinuirano migrirali poc¢ev od pedesetih godina
proslog veka kada su ova kretanja imala, najpre, ilegalan status. Medutim, je-
dina komunisticka zemlja koja je $ezdesetih godina ,isprva nerado, a potom
masovno i stihijski dozvolila (iskljucivo) svojim nekvalifikovanim i niskokva-
lifikovanim radnicima da odu u zapadnu ,kapitalisticku Evropu” na ,,privatno
zaposljavanje’, bila je bivsa Jugoslavija” (Antonijevi¢ 2013, 37). Radni migranti
tj. gastarbajteri koji u znatnom broju odlaze, upravo, u Austriju, iako znacaj-
no drugacijih karakteristika od visokokvalifikovanih ili onih koji ¢e to $kolo-
vanjem u inostranstvu postati, zbog masovnosti migracionih talasa, medutim,
moraju biti uzeti u razmatranje. Naime, treca faza migracionih talasa u Jugosla-
viji, naziva se jos$ i,faza maksimalizacije” i trajala je od 1965. godine do 1973.
kada je u poslednjoj godini na rad u inostranstvo otislo ,,rekordnih 1,1 milion
Jugoslovena” (Dobrivojevi¢ 2007, 96). Podatak da u Gracu, u to vreme, pocev
od 1974. do 1980. godine kada je u njemu studirao najstariji informant, studi-
ra ,ogroman broj nasih’, javlja se u odgovorima i ostalih ispitanika koji grad

30 O konstruisanju kulturnog prostora putem muzike vidi u Ristivojevi¢ 2013.
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nazivaju ex YU gradom3!. Iz prethodno iznete grade, jasno je da je ovaj grad i
pre YU grad i da je tradicija studiranja studenata sa ,,ovih prostora” vekovima
duga. Ono $to je, medutim, prvi put moglo da se dogodi jeste da se na prostoru
druge ,kapitalisticke” zemlje susretnu oni koji masovno migriraju s ciljem da
poboljsaju izrazito slab ekonomski polozaj i oni koji iz matice odlaze na $ko-
lovanje kojim ulazu u buducu profesionalno-ekonomsku sigurnost, pri ¢emu
se ne misli samo na studente dzeza buduci da oni, u ukupnoj masi, tvore malu
grupu. Iskazi informanata ukazuju i na to da oni ne samo da zatic¢u veliki broj
studenata iz bivse Jugoslavije koji se sedamdesetih godina, po proceni kazivaca,
kretao oko polovine ukupnog broja studenata, nego zati¢u grad u kojem Zivi
»dosta naseg sveta” a za mnoge je, upravo, to bio dodatni motiv da se odluce
za odlazak. Njihovo , mesanje” je, ipak, bilo izrazito redukovano ili je potpuno
izostajalo, prema navodima. Analizirani narativ nalazi, medutim, put i do jed-
nih i do drugih, s tim da za studente dZeza ima daleko vi$e znacaja jer omo-
gucava da se kroz informaciju o ,privilegovanom” i ,,povlas¢enom” polozaju
posalje i podatak koji od sedamdesetih godina proslog veka do 2000. godine
odgovara faktickom da, jugoslovenski i kasnije ex jugoslovenski, studenti jesu
studirali bez nov¢ane nadoknade.

Medutim, vazno je naglasiti i to da potreba za mitoloskom razradom na-
rativa nastaje, upravo, u vremenu kada jedina komunisticka zemlja dozvoljava
legalno odlivanje nezaposlenih na rad u zemlju koja joj je u datom trenutku
suprotstavljena kapitalistickim uredenjem ali koja joj, na posredan nacin, omo-
gucava da smanji broj siromasnih, nezaposlenih, ali i da povec¢a prihode od
doznaka za kojima je drzava ,vapila” (Antonijevi¢ 2013, 170). Kontradiktornost
nastaje i na planu ideoloskih proklamacija u vezi sa obrazovanjem cinjenicom
da jedna kapitalisticka zemlja dozvoljava i inostranim studentima, pa i onima
koji dolaze iz komunisticke zemlje, da studiraju besplatno, dok u slucaju infor-
manata pruza i mogucnost koju ova bransa sve do 2012. godine nije imala u
svojoj zemlji. Oznacena kontradiktornost, na $irem ekonomskom planu i planu
obrazovanja u Jugoslaviji, potkopavala je, zapravo, opstiji socijalisticki mit koji
Gordana Deri¢ oznacava i kao mit o stalnom progresu (Peri¢, 2010, 102).

Dalje, dok sa jedne strane postoji okolnost besplatnog $kolovanja studena-
ta od sedamdesetih godina XX veka do 2000. godine, dotle se sa druge strane
produbljuje ekonomska kriza. ,,Uprkos uvrezenom misljenju da su sedamdesete
godine XX veka bile ,,zlatne godine jugosocijalizma” ¢injenice govore suprot-
no: tokom te decenije ekonomsko popustajanje Jugoslavije postalo je ocigled-
no” (Antonijevi¢ 2013, 169). Kolaps ¢e uslediti devedesetih godina proslog veka
usled ratnih i politickih zbivanja koja su za rezultat imala izrazite socijalne po-
sledice. Opis odlaska najstarijeg informanta, koji navodi da je svirao tog leta®?
u Rovinju i da je, posto je ¢uo da je skolovanje u Gracu besplatno, skoknuo do
Graca gde su mu dali formular i informaciju o datumu prijemnog ispita i rekli

31 Vel prema okolnostima iz kojih oni odlaze u njega.
32 1974. godine.
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da plati neku sicu za zdravstveno osiguranje znacajno se razlikuje od okolnosti
koje opisuje informatkinja koja odlazi 1996. godine:

Nije bilo straha. Jednostavno ides, pevas, radis... Po¢ne$ sa dve i po, skoro tri
godine pevanja na ulici - od toga sam se finansirala jer je mama sakupila tih
dvesta maraka tada, nekako, da mogu da odem: za kartu i moj prvi Levis 501
koji sam kupila tamo...>3

Za ovu analizu, znacajno je, medutim, to da je, upravo, od perioda demon-
taze socijalistickog uredenja®* postalo moguée pratiti transformaciju narativa u
onaj koji kao centralni motiv ima reparacije iz Prvog svetskog rata. Prva varijan-
ta narativa u kojoj se pominje Marija Terezija i u kojem se posredno javlja njena
prosvetiteljska uloga odgovara ekonomski slozenom, ali bezbednosno i politicki
jednostavnijem trenutku. Druga verzija narativa, prema iskazima informana-
ta, koja podrazumeva uvodenje ratne reparacije na ime odstete za stradanja u
Drugom svetskom ratu, vremenski odgovara prelazu osamdesetih i devedestih
godina i ukazuje na transformaciju narativa na nacin da se prvi put moze kon-
statovati tzv. ratnocentri¢no se¢anje (o njemu vise u Kulji¢ 2006, 300-304) koje
je, medutim, i dalje uklopljeno u vladajucu ideolosku paradigmu. Ova paradi-
gma dozvoljavala je samo ono objasnjenje koje je moglo biti u vezi sa skorijom
proslos¢u i promenom drustvenog uredenja nakon Drugog svetskog rata kada
se potiru sve zasluge pripadajuce prethodnom periodu, ¢ime se na najbolji nac¢in
moze ukazati na to da stvaranje selektivnih grupnih znanja o proslosti moze biti
»prakti¢no” (o istorijskoj i prakti¢noj proslosti viSe u isti 2006, 10)

I pored toga $to je pokazano da zasluge koje bi omogucile besplatno
skolovanje ne postoje kao priznati efekti bilo kog rata, pa ni Prvog svetskog,
okolnosti pod kojima se sve upornije javlja ova verzija narativa, dozvoljavaju
»organizovanje novih pamcenja na uzajamno povezanim mitovima koji vr-
hune nacionalnim” i otvaraju pitanje ,,da li je s ekonomskom i komunistickom
razgradnjom komunistickog sistema u novim drzavama nestao deklarativno
odbaceni kumunisti¢ki narativ ili su prilagodeni postupci, strategije i mitovi
izgradnje komunistickog pamcenja bili korisni u prelaznom (tranzicijskom)
periodu..” (Peri¢ 2010, 101); s tim da bi na ovom mestu valjalo ukazati i na
duzinu trajanja tranzicijskog perioda (vise u Kovacevi¢ 2007, 22-24), buduci
da nadogradena varijanta konkretnog narativa postoji i danas zbog cega i jeste
uzet u analizu kao centralni.

Za razumevanje ove okolnosti potrebno je dodatno pribliziti domace pri-
like u kojima se javlja konkretna verzija narativa®®. Ratne okolnosti devede-
stih godina jesu i najdramati¢nije u skorijoj srpskoj istoriji, ali i one koje su

33 Opis egzistencijalnog urusavanja usled izolacije, sankcija i ratnih de$avanja karakteristi¢an
je, dakle, za one koji odlaze devedesetih, ali su sli¢ni iskazi vazili i za period posle promena
2000. godine u kojima se javlja i bombardovanje 1999. godine kao ono koje je dodatno
iscrpelo gradanje i njihove finansijske izvore.

34  Pri ¢emu njegovu demontazu valja shvatiti kao trajniji proces.

35 Narativ koji se odnosi na BiH prevazilazi okvire ovog rada ali bi ga, svakako, bilo vredno
analizirati i zbog ¢injenice da pravo na odstetu dobijaju samo Srbija i Crna Gora.
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»dotadasnje tabu teme” preinacile u ,nove mitove” (Kulji¢ 2006, 301). Tako se u
narativ posredno uvodi motiv o ogromnim stradanjima Kraljevine Srbije kroz
»podatak” o pravu na besplatno studiranje u zemlji koja je nanela opisanu Ste-
tu pre nego $to ¢e se naci na gubitnickoj strani. Ekspanzija ranije zabranjene
proslosti, nakon raspada zemlje, ,,izmedu ostalog i stoga $to je integracija odve¢
pocivala na propisanoj proslosti” (isti 2006, 303) uvela je, tako, novi motiv u
secanje koje se sada centrira oko rata iz dalje proslosti s kojom se nastoji uspo-
staviti kontinuitet. Prvi svetski rat postaje markantni simbol smisla $to je vazno
istaci i zbog toga §to je ,samoviktimizacija uverljivija kada se proslost centrira
oko ratova” (isti 2006, 304). Ratna okolnost u kojoj nastaju i u kojoj se podnose
nove zrtve’® izaziva nacionalni ponos za zasluge koje premogcavaju visedecenij-
ski period i pruzaju, makar, i neta¢no obrazloZenje okolnosti besplatnog skolo-
vanja za nase drzavljane s tim da je, za ovo istrazivanje, izrazito vazno i to da
nastavlja da pruza i tatnu informaciju koja je imala konkretne implikacije kada
su ispitanici u pitanju.

Ovakav narativ, medutim, nastavlja da postoji i nakon §to su dramatic-
ni dogadaji, takode, pohranjeni u istoriju. Kontinuitet koji ostaje da vazi jeste
kontinuitet ekonomskog zaostajanja, a nove stvarnosne i narativne vremenske
mede pruzaju dodatne podatke za analizu.

Do sada je vise puta istaknuta 2000. godina kao ona od znacaja. Tako, dok
se u Srbiji menja rezim i dok se uspostavlja nova vlast, na novim principima i
novim nadama, u Austriji se donosi odluka da skolovanje pocinje da se placa,
i to 363, 36 evra po semestru od 2001. godine. Ova odredba bila je na snazi
do 2008. godine kada je svaki student placao $kolarinu u slucaju da premasi
trajanje studija kako je planirano nastavnim planom i programom i to za vise
od dva semestra, ali ne i ukoliko redovno polaze godine. Shodno tome, ve-
¢ina studenata nije morala da pla¢a nikakvu $kolarinu®’. Ova okolnost, koja
nastupa kada najmladi ispitanici odlaze na $kolovanje u Grac, a koja prvi put
podrazumeva postojanje osnova za placanje $kolarine potencijalno je mogla da
ugrozi i studente iz ex YU, ali i sam narativ koji, ipak, uspeva da ,,prezivi” mi-
tologizovanjem uloge tada$njeg premijera Zorana Dindic¢a. U poslednjoj verziji
narativa on se, naime, javlja kao figura koja je uspela da ,,odbrani” stipendije po
osnovu reparacija iz Prvog svetskog rata usled ¢ega nasi studenti, prema iskazu
ispitanika, nastavljaju da ne placaju $kolovanje. Medutim, i sama odluka o uvo-
denju skolarina, prema podacima dobijenim iz KUG, mogla je biti opozvana
intervencijom rektora nekog univerziteta. Upravo to se dogodilo kada je rektor
KUG, nakon $to je uvideo da broj studenata znatno pada, ali i zbog istorij-
skih i geografskih razloga, kako se navodi, doneo odluku da premosti probleme
koje bi prouzrokovalo placanje $kolovanja u slucaju studenata koji ne mogu da
ga plate. Konkretnije, uveo je oslobadanje od placanja $kolarine za studente iz

36 Sada bez pobednicke pozicije i priznanja Zrtvene pozicije.
37 Od 2008. (letnji semestar) do 2012. (zimski semestar) ustanovljene su jo$ neke olaksice,
tako da se u sustini $kolarina nije placala.
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isto¢ne i jugoisto¢ne Evrope za koje postoji i odvojeni budzet na Univerzitetu3s.
Ovi elementi austrijske realnosti, i uze okolnosti na Univerzitetu u Gracu, jo$
jednom su omogudili da se narativ distribuira uz neophodno preinacenje koje
je refleksija promene koja je bila pre u domenu potencijalno moguceg, nego
praktikovanog. Dati narativ, vazno je napomenuti, petrifikuje i kontradiktornu
ulogu koja je u srpskom drustvu bila namenjena premijeru koji je ubijen 2003.
godine. Tako je on u narativu nemacki djak i zastitnik, $to je odraz njegove
mitologizovane uloge kao figure koja nas povezuje sa Evropom; ali i amoralna
licnost (o ovim i drugim opre¢nim sagledavanjima Zorana Dindica vise u De-
ri¢ 2010) koja ima ,,dil” i koja uvodi banke na srpsko trziste.

Internet sadrzaj, medutim, uvodi jo$ jednu vaznu godinu kada je opstanak
narativa u pitanju. Rec¢ je o 2013. godini kada austrijska vlada donosi regulativu
sli¢cnu onoj koja je regulisala dato pitanje od 2001. do 2008. godine u delu koji
se odnosi na studente iz EU. Sa druge strane, za one izvan EU, $kolarine se po-
dizu na 726,72 evra po semestru bez obzira na trajanje studija odnosno posto-
vanje rokova i uspeh na ispitima. Ova okolnost, na forumima je komentarisana
kao nepostovanje tzv. Stogodisnjeg ugovora u ¢emu valja prepoznati i racionalno
obja$njenje za slucajeve koji su bili izuzeti iz olaksica’®. Medutim, svrstavanje
srpskih studenata u red onih koji dolaze iz isto¢ne i jugoistocne Evrope®, za
koje je besplatno studiranje nastavilo da postoji, za krajnju posledicu imalo je,
kako stoji u jednom od dobijenih odgovora sa KUG, i to da: Srbi ne placaju
skolarinu na nasem univerzitetu — ni danas, a nisu ni ranije placali.

Na ovom mestu, valja uvesti jo$ jedan pristup narativu koji ¢e dodatno po-
kusati da odgovori na pitanje njegovog znacenja, u najopstijem smislu, a koje
progovara o naSem mestu u tzv. Evropi i prihvatanju njenih vrednosti kroz vre-
me koje, sa jedne strane, podrazumeva stogodi$nji sled kojim narativ barata
dok, sa druge, u duplo kracem trajanju svedoci o upotrebi oznac¢enog kontinui-
teta i njegovih promenljivih znacenja. Da bi ovo bilo moguce, potrebno je pose-
gnuti za jo§ dubljom prosloscu tj. za terezijanskim periodom koji su karakteri-
sale reforme u zakonodavstvu, unutrasnjoj upravi, vojsci i $kolstvu (Timotijevi¢
2006, 65). Centralna drzavna birokratija, naime, posredstvom Ilirske dvorske
kancelarije, tezila je da celovitim reformama uvede i Srbe u okvire prosvecene
apsolutisticke drzave u kojoj je dominirala ideologija napretka i ekonomskog
blagostanja, ,a zadatak vladara bio je da ih sprovede zavodenjem reda i rada”
(isti 2006, 69). Put ka Evropi tako je postao otvoren za one izvan nje. Mesto u
Evropi, dalje, narativom je osigurano zaslugama najpre iz Prvog svetskog rata,
ali i Drugog kojima kroz pozicioniranje i Zrtve biva verifikovano da je prelaz
ostvaren. Ipak, narativ belezi i regres. Naime, prosvetiteljskim putem ka Evropi;

38 Za vise informacija videti: https://www.kug.ac.at/fileadmin/media/studienabteilung/
documents/downloads/Arbeitsbehelfe_Studienunterlagen__Informationen/Regelungen_
OSO_englisch.pdf (pristupljeno 20. 7. 2018.)

39  Sto je bilo unutra$nje pitanje svakog univerziteta.

40  Medu kojima su jo§ i: Albanija, Jermenija, Belorusija, Bosna i Hercegovina, Gruzija, Kosovo,
Makedonija, Moldavija, Crna Gora, Turska i Ukrajina.
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ratnim Zrtvama iz XX veka u Evropi; i ponovo izvan Nje, ovoga puta devede-
setih godina XX veka, sustina je o kojoj narativ u svojim menama progovara
i koji svoje ,,svedocenje” o ,progresu” i ,regresu” okoncava jo$ jednom isto-
rijskom figurom s namenjenom prosvetiteljskom ulogom koja ponovo, nakon
2000. godine vodi ka Evropi. Povezivanje uloga Zorana Pindic¢a i Marije Tere-
zije, i svih pomeranja granica i barijera svedoce o onim granicama i barijerama
koje je svaki pojedinac u izdvojenom pedesetogodiSnjem vremenskom isecku
morao da prevazide krecuci se sa svoje strane Evrope na onu koja se nalazila na
austrijskom tlu. Isticanje sopstvenih zasluga, ukratko, oznacene fakticitete drzi
daleko od mogu¢nosti njihovog definisanja u terminima: dobrocinstva, progre-
sa, altruizma ili sazaljenja koji bi pruzanjem ustupaka nudili podredeni status
onome ko na koga se odnosi. Suprotno tome, njihovo izdizanje u rang ,,prava’,
ostvarenog na temelju ogromnog stradanja, ima za zadatak da izniveliSe osecaj
unizenosti koji buja devedesetih godina proslog veka. Dva svojstva: tranticija
ka Evropi, kada se u narativu javljaju istorijske licnosti s prosvetiteljskim oreo-
lom, i pozicioniranje unutar Evrope, kada nas u nju postavljaju opredeljenja tj.
vrednosti i ratne Zrtve, dva su uporna procesa na koja narativ, svojom susti-
nom, usmerava paznju.

Pored iznetog, valjalo bi ista¢i i to da je narativ, na opisane nacine, uspeo da
»prezivi’ svako nepodudaranje sa realnim, ali i da pruzi potrebna obrazlozenja
za sve okolnosti koje se nisu poklapale sa onim $to su pojedinacne logike svakog
perioda nalagale. Prilika da prestane da postoji ili da prede u red novih ,,se¢anja”
pruzena mu je, upravo, navr$etkom stogodi$njeg ciklusa, ove, 2018. godine.

Zavrsna razmatranja

Drustvena uslovljenost pamcenja proslosti pokazana je na primeru anali-
ziranog narativa koji je, u svom centralnom vidu, pruzao ta¢nu informaciju o
besplatnom $kolovanju nasih studenata i, prema raspolozivim izvorima, neve-
rodostojan podatak da je ova okolnost proistekla na osnovu priznatog prava na
ratnu odstetu iz Prvog svetskog rata. Medutim, od daleko veceg znacaja, za ovo
istrazivanje, jeste uputiti u povratni uticaj datog narativa i njegovih pripadaju-
¢ih verzija. Njegovi efekti mogu se sagladavati na najmanje dva nacina. Prvi su
imali zadatak da premoste drustvene kontradiktornosti, kao $to je pokazano,
dok su za konkretnu profesionalnu grupu imali niz izrazito pozitivnih impli-
kacija. Kada je re¢ o njima, narocito valja istaci znacaj $irenja informacije o
mogucnosti $kolovanja dzez muzi¢ara u Gracu koje ne samo da je bilo besplat-
no, nego je zadugo bilo i jedino moguce u Evropi i nama najblize. Ovaj poda-
tak koliko se lako $irio medu dobro povezanim pripadnicima profesije koja je
bila u nastajanju, toliko je bio potpomognut i ¢injenicom da se $irio u sklopu
opstijeg narativa koji je bio skoncentrisan na uslove besplatnog studiranja nasih
gradana u Austriji. Kori$¢enje ove dvostruko pozitivne prilike muzicarima je,
sa jedne strane, pruzilo sigurniju profesionalnu poziciju, dok im je istovremeno
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dozvolilo i mogu¢nost da preuzmu, u prvom redu, pedagoske zadatke koji su,
ukupnim procesom konstruisanja dzeza kao drustvenog problema, postepeno
postajali deo realnog i delatnog. Jacanje ovog procesa, sa druge strane, na opi-
sani nacin, za ishod moze imati sigurniju poziciju dzeza koji je, najzad, uveden
u zavr$nu fazu procesa institucionalizacije i profesionalizacije.

Kao krajnju napomenu, zato, valja istaci to da je narativ o Prvom svetskom
ratu, na pokazani nacin i u najkracem, posluzio zadovoljenju potreba koje pri-
padaju sadasnjosti(ma), u skladu sa idejom da se za proslos¢u poseze uvek iz
aktuelnog trenutka i da se, upravo, u njemu konstruisu svrsishodna i potrebna
objasnjenja koja postaju narocito znacajna i potrebna da bi se razumela nasa
pozicija unutar Evrope ili izvan Evrope. Apostrofirana ,¢injenica” da se radi o
»stogodisnjem pravu” koje ove godine ,prestaje da vazi’, datom narativu, naj-
zad, pruza i poslednji zalog ,verodostojnosti’, posto mu istovremeno pruza i
mogucnost da nestane iz javnog prostora.
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Ljubica Milosavljevi¢

World War One in Narratives of Serbian Jazz Musicians
Educated in Austria: War Damages as Improvisation

Abstract: Anthropological analysis focuses on narratives of jazz musicians who ac-
quired their formal jazz education in the Austrian city of Graz over the last five dec-
ades. In short, these narratives, on the one hand, contain the data on studying free of
charge, while on the other they offer significant variations concerning the explanations
for the said circumstances. Thus, the central motif is war damages for suffering and
devastation during World War One that were to be settled by Austria for the Kingdom
of SHS. This motif is seen as central for several reasons, and among them the ones re-
lated to time persistence of the narrative are highlighted, but also the ones concerning
wider presence of the motif, since it has grown far beyond the group distributing it.

Key words: jazz, World War One, war reparations, education, professionalization
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BRACNA DISPENZACIJA U XVII I XVIII VEKU*

Apstrakt: Tokom sredivanja grade u istorijskom arhivu Birta u Resici u Rumuniji, ot-
krivena je zbirka dokumenata koje je izdavala katoli¢ka crkva od XI do XX veka. Unu-
tar te zbirke moguce je prepoznati i izdvojiti dokumente koji se odnose na razlidite
zemlje, na razli¢ite periode i na razli¢ite teme. Posebnu paznju istrazivaca privukao je
fond papskih pisama u vezi sa bra¢nom dispenzacijom koja se odnose na molbe upuce-
ne iz razlicitih italijanskih gradova tokom XVII i XVIII veka. Pre nego $to se pristupilo
njihovoj analizi, u¢injen je pokusaj da se dobro opide drustveni kontekst u kome su
pisma nastala, a zatim da se odredi adekvatni teorijski okvir za prou¢avanje pomenu-
tih pisama, koji ¢e na konkretnu gradu biti primenjen u slede¢em radu. U ovom radu
izdvojeni su glavni faktori koji su uticali na nastanak tih pisama, opsti odnos katolicke
crkve prema braku, mehanizmi katoli¢ke crkve za reSavanje pitanja dispenzacije, kao i
glavna obelezja Italijanskog drustva u pomenutom periodu.

Kljucne reci: Arhiv Birta, katolicka crkva, papa, brak, dispenzacija, penicentijar, Italija,
XVII i XVIII vek, kontrola diskursa

Sredivanjem arhivske grade u Arhivu Birta u Re$ici u Rumuniji uoceno je
da je jedan od najbolje ocuvanih, i nau¢no mozda najvrednijih, fondova onaj
koja se odnosi na papska pisma i bule. U njemu se, izmedu ostalog, nalazi 458
papskih bula, papskih pisama i drugih proizvoda ili oblika papske komunika-
cije, koji su izdati u periodu izmedu 1059. i 1923. godine. Unutar tog fonda
kao posebna zbirka se izdvaja ona koja sadrzi pisma u vezi sa bra¢cnom dis-

*  Clanak je rezultat rada na projektu ,Transformacija kulturnih identiteta u savremenoj Srbiji

i Evropska Unija”, koji finansira Ministarstvo za nauku Republike Srbije pod brojem 177018.
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penzacijom, tj. pisma kojima se razmatraju molbe za stupanje u brak izmedu
bliskih srodnika u Italiji u XVII i XVIII veku. Ta zbirka je ujedno do sada i
najbolje obradena, iako je jo$ daleko od toga da bude adekvatno pripremljena
za prezentaciju. Zato je uc¢injen pokusaj da se ova pisma prevedu, opisu, analizi-
raju i protumace uz pomoc¢ teorija i metodologije socio-kulturne antropologije.
Do sada je prevedeno i obradeno 16 takvih pisama, nastalih u periodu izme-
du 1618. i 1731. godine. Obuhvataju period u kome su stolovale pape Pavle V
(1550-1621), Kliment XI (1700-1721), Inocentije XIII (1721-1724), Benedikt
XIIT (1724-1730) i Kliment XII (1730-1740).

Zbog ogranic¢enog prostora, u ovom radu izvr$i¢e se samo drustvena ili
kulturna i teorijska kontekstualizacija grade u vezi sa bracnom dispenzacijom
u katolickom fondu arhiva. U slede¢em radu zapocece se sa deskripcijom do-
kumenata-rukopisa, a zatim i sa diskurzivnom analizom tekstova. To znaci da
¢e se u ovom radu udiniti pokusaj da se, putem opisivanja drustvenih prilika,
a pre svega bra¢nih odnosa u tadasnjoj Italiji, opisivanja mehanizama odluci-
vanja unutar katolicke crkve u vezi sa ovom pitanjima, opisivanja procedure u
ovakvim slucajevima, kao i putem prepoznavanja i definisanja osnovnih faktora
koji su u tom procesu ucestvovali, odredi adekvatan teorijski klju¢ za njihovo
razumevanje, koji ¢e u narednom radu biti primenjen na konkretnu gradu.

Papska pisma

Papska pisma kao forma pocinju da se javljaju pocetkom pontifikata pape
Eugeniusa IV (1431-1447). Razlozi za njihovo nastajanje su pojednostavljivanje
funkcionisanja i nestajanje razloga za pisanje papskih velikih bula. Papska pi-
sma su tako jednostavnija i donekle modernija forma obrac¢anja pape, nego §to
je to slu¢aj u bulama. Papske bule su tip javne odluke ili ukaza koje su izdate
od pape. Bule su u upotrebi jos od VI veka, naziv se koristi od XIII, a zvani¢na
postaju od XV veka. Od XVI veka papska pisma su postala gotovo standardi-
zovana, pisana su na velumu ili pergamentu odgovarajuce veli¢ine sa papskim
pecatom, koji je do sredine XIX veka bio od voska sa svilenim koncem, i na
kojem je bio prikaz ribarskog kruga, da bi zatim poceo da se koristi savremeni
pecat sa istim prikazom u crvenoj boji (Herbermann 1913).

Pisma dispenzacije koja predstavljaju izuze¢e od primene katolickog pra-
vila o rodackim brakovima predstavljaju posebnu vrstu papskih pisama, odno-
sno jednu od dve vrste pisama dispenzacije. Pored pisama bra¢ne dispenzacije,
postoje i pisma opste dispenzacije. Ne zna se tacan broj pisama brac¢ne dispen-
zacije, ali ih po svemu sudedi ima na stotine hiljada.! Prema popularnim en-

1 Problem dostupnosti arhivske grade za proucavanje bilo kog oblika dispenzacije, ali i
za proucavanje papskih pisama uopste, bio je veoma izrazen krajem XIX i pocetkom XX
veka, jer arhiv u kome se nalazila grada nije bio dostupan. I dalje nije mogudée napraviti
komparativnu studiju zbog nesredenih arhiva u vezi sa tim aspektom rada katolicke crkve
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ciklopedijama, ukupno je izdato preko 310 velikih papskih bula, i samo jedna
se odnosi na bra¢nu dispenzaciju (re¢ je o dispenzaciji za brak Henrija VIII sa
udovicom njegovog brata; vidi https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_papal_bu-
ls). Papskih pisama ima, naravno, mnogo vise. Budu¢i da su razasuta po ve-
likom broju arhiva i da ne postoji potpuna evidencija tih pisama, celovit pre-
gled i kompletna komparativna analiza papskih pisama nisu moguci. Moguce je
samo praviti neke pretpostavke na osnovu analize dostupnih fondova. Tako, na
primer, od 43 papska pisma koja se nalaze u Harvardskoj biblioteci, nastalih u
periodu od 1338. do 1884. godine, nijedno se ne odnosi na bra¢nu dispenzaciju
(http://oasis.lib.harvard.edu/oasis/deliver/~hou02394). Analizom 427 papskih
bula i pisama koji se nalaze u Britanskom muzeju, s druge strane, otkriveno je
da se samo devet njih odnosi na dispenzaciju u vezi sa brakovima srodnika, $to
¢ini 2 odsto svih pisama. Prvo takvo pismo dispenzacije potice iz 1428. i u vezi
je sa brakom izmedu Vilijama Keluna i Katarine Sakersdejl u Jorku. Pre toga
data je dispenzacija samo za brak izmedu Ric¢arda II od Engleske i Izabele od
Francuske 1396. godine, s tim da nije navedeno da to ima veze sa dispenzaci-
jom u vezi sa brakovima izmedu bliskih srodnika (vidi Bell 1921/I; takode Bell
1921/1I). U arhivu Birta, prema do sada obradenim podacima, pisma bra¢ne
dispenzacije ¢ine oko 3,5% ukupnog fonda papskih pisama.

Malo je radova u kojima se vrsi analiza papske komunikacije (vidi Zan-
gle 2014; takode Wayno 2016). Malobrojni pokusaji da se izvrsi diskurzivna
analiza papskih pisama (Zangle 2014) koristili su, pre svega, teoriju moralnih
osnova (Graham, Haidt, and Nosek 2009), Grelijevu socioloko-teolosku semi-
olosku analizu katoli¢kih tekstova (Greeley 1995) i Ebercovu analizu konceptu-
alnih promena u tradicionalnom eshatoloskom kodu (Ebertz 2004). Cengl je
pokusao da istrazi procese koji se odvijaju u dominantnom diskursu Svete sto-
lice, akcenat stavljajuci na statisticke pokazatelje.

Dispenzacija

Dispenzacija, najkrace receno, predstavlja suspenziju opstih pravila zako-
na u odredenim slucajevima u Katolickoj crkvi, koja se ¢ine od strane kom-
petentnih autoriteta. Drugim rec¢ima, u kanonskom zakonu Katolicke cr-
kve dispenzacija je izuze¢e od direktne i trenutne obaveze primene zakona u
odredenim slucajevima. Cilj dispenzacije je da modifikuje teskoce koje cesto
proizlaze iz rigorozne primene opstih zakona na odredene slucajeve, a nji-
hova sustina je u zastiti zakona suspendovanjem njegove operacije u takvim
slucajevima (vidi Haring 1961, 284; takode: Chisholm 1911, 313-315; takode
http://www.newadvent.org/cathen/05041a.htm). Drugacije re¢eno, dispenzacija

(o tome vidi vise Haskins 1905; takode Haskins 1896; takode vidi Salonen/ Schmugge 2009).
Samo u drugoj polovini XV veka izdato je blizu 43.000 ovih dokumenata. Pisma bra¢ne
dispenzacije daleko su naj¢e$éa pisma dispenzacije (vidi Salonen/Schmugge 2009, 19).
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(lat. dispensatio: raspodela; izmena, ukidanje), mogu¢nost otklanjanja neke
pravne zabrane, odnosno akt kojim neko nadlezno telo, na temelju posebnog
zakonskog ovlasc¢enja, dopusta ostvarivanje odredenoga prava ili zasnivanje
odredenoga pravnog odnosa mimo uslova koji su propisani (http://www.enci-
klopedija.hr/natuknica.aspx?id=15433). Postoje dve vrste papskih pisama dis-
penzacije: opsta i bra¢na. Bracna dispenzacija moze imati vise vrsta ili razloga.
U ovom radu nas interesuju pisma dispenzacije koja se odnose na dozvolu stu-
panja u brak bliskih srodnika.

Tema brac¢ne dispenzacije u katoli¢koj crkvi deo je veceg broja $irih tema.
Medutim, kada je re¢ o organizaciji i administraciji unutar katolicke crkve,
onda se ova tema mora podvesti pod temu penitencije, penitencijara i peniten-
cijarija (vidi Salonen, K. and L.Schmugge 2009; takode, Ostinelli 2007; takode,
Marinkovi¢ 2007; takode, Salonen 2016). Taj aspekt delovanja katolicke crkve
bio je, za razliku od mnogih drugih aspekata, dugo potpuno zamagljen i zapo-
stavljen, a pristup arhivi u kojoj su se nalazili dokumenti u vezi sa tim bio je ne-
mogu¢. Cak se i jedan duzi period vremena verovalo da je ta arhiva izgubljena
(vidi Haskins 1896, 40-58; takode, Haskins 1905, 421-450).

Sta je penitencijar u katolickoj crkvi? Po zakonu katolicke crkve, ljudi koji
su kaznjeni ekskomunikacijom ili drugom eklezijalnom sankcijom zbog ozbilj-
nog narusavanja kanonskog zakona, papinih dekreta ili saveta koncila moraju
od pape da zatraze oprost ili izmirenje u formi oprosta (apsolucije) za njihove
grehe. Posto je bilo nemoguce da papa sve prispele molbe sam obradi i na njih
odgovori, on je oformio instituciju ili kancelariju penitencijara, koju je vodio
jedan od kardinala, i koja se bavila dodeljivanjem cetiri tipa milosti. Prvo, pe-
nitencijar je mogao dati specijalni oprost za hri$¢ane koji su ozbiljno prekrsili
pravila kanonskog zakona. Drugo, ona je mogla dati dispenzaciju onim hri-
$¢anima kojima je iz opravdanog razloga bilo potrebno da deluju protiv normi
crkve, u slu¢ajevima u kojima im je crkva mogla dati mogucnost da to urade.
Trece, penitencijar je mogao dati razli¢ite dozvole onim hriS¢anima koji su Ze-
leli da odstupe od uobicajene hri§¢anske prakse (da izaberu sopstvenog ispo-
vednika ili da hodocaste u Svetu zemlju, na primer). I, na kraju, kancelarija je
mogla hris¢anima dati pismo deklaracije kojim se, na primer, molilac oslobada
nepravedne optuzbe za ubistvo. Pomenuta kancelarija mogla je dati pomenute
milosti u pogledu braka, nezakonitosti, nasilja, otpadnistva, priznanja itd (vidi
Salonen/Schmugge 2009, 3 i dalje).

Ova sekcija sastojala se od glavnog namesnika, koji je nosio naziv Major
Paenitentiarius, a ispod njega se nalazio veliki broj ¢inovnika koji su nosili ti-
tulu Minor Paenitentiarius, i koji su direktno od ljudi primali molbe za dis-
penzaciju. Celokupna dokumentacija u vezi sa nekim slu¢ajem trebalo bi da
se sastoji iz tri dokumenta: molbe Svetoj stolici, obracanja Svete stolice nizim
nadleznim, i, na kraju, davanja pisma dispenzacije. U Arhivu Birta nalazi se
veci broj pisama koja je zvani¢no papa, a stvarno verovatno penicentijar, poslao
lokalnim biskupima, nalazu¢i im da provere navode i dodele dispenzaciju (vidi
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Salonen/Schmugge 2009). Dakle, nedostaju pisma molbe, i pismo dispenzacije,
tako da ne znamo ni tekst izvorne molbe, a ni kona¢ni rezultat. Katoli¢ka crkva
je uglavnom unistavala upucene joj molbe, zato $to one nisu imale nikakvog
znacaja. Takode, ona je vodila evidenciju o tome §ta je uradeno, ali nije uvek
¢uvala kopije izdatih dokumenata. U skladu sa tim, nemoguce je do¢i do veceg
broja izvornih dokumenata, buduci da su oni cesto izgubljeni u porodi¢nim
arhivama, te nije moguce pratiti svaki predmet od pocetka do kraja. Podaci koji
se danas nalaze u Vatikanu zahvataju samo period nakon pocetka XIV veka, a
ne zna se tacan razlog zasto nema starijih dokumenata (vidi isto).

Penitencijarija (Paenitantiaria, kancelarija u kojoj radi penitencijar) je bila
podeljena u nekoliko sekcija koje su se bavile razli¢itim temama, od kojih su
najcesce bile: de matrimonialibus (koje se ti¢u braka), de diversis formis (koje
se ticu razli¢itih slucajeva), de declaratoriis (koje se ti¢u deklaracija), de defectu
natalium (koje se ticu nezakonitog rodenja), de uberiori (koje se ticu nezako-
nite dece), de promotis et promovendis (koje se ti¢u vrsenja sluzbe u crkvenim
redovima), de confesionalibus (koje se ticu prava na li¢nog ispovednika ili spe-
cijalnih privilegija u pogledu ispovedanja). Najveci broj molbi stizao je peniten-
cijaru u vezi sa brakom. Vremenom su se ove kategorije ili vrste slucajeva me-
njale, menjale nazive ili spajale, ali je sustina ostajala ista, kao i broj¢ani odnos
izmedu njih (isto).

Iz do sada pregledane literature moze se reci da je proces u vezi sa brac-
nom dispenzacijom dobro poznat, ali da detaljnih opisa dokumenata u vezi sa
njom nema, kao ni komparativne analize razli¢itih pisama. Dokumenta u vezi
sa bracnom dispenzacijom do sada kao da nisu bila predmet diskurzivne anali-
ze u naj$irem smislu, $to navedenu temu ¢ini jo§ interesantnijom i znacajnijom.
Postoje stariji istoriografski radovi o pojedinim pismima ove vrste, pre svega
o onima koja su napisana za slucajeve brakova izmedu pripadnika pojedinih
plemickih ili vladarskih porodica (za brak Henrija VIII i Ane Bolen, ili za brak
Meri Stjuart i Darnlija; vidi Gairdner/Motta 1890; takode Pollen 1907), ali upo-
rednih analiza ovih pisama koja su davana vecem broju ljudi razli¢itog statusa
tokom nekoliko vekova za sada nema.

Odnos katolicke crkve prema rodackim brakovima

Crkva je tokom svoje istorije menjala svoj odnos prema rodackim brakovi-
ma. Taj odnos bazirao se na nekoliko ¢injenica. Kao prvo, bazirao se na nacinu
izrac¢unavanja srodstva. Kao drugo, bazirao se na stepenu srodstva koji se odre-
divao kao granic¢ni, ili poslednji dozvoljeni. I, kao trece, bazirao se na stepenu
tolerancije prema prekrsajima. Medutim, u velikoj meri on se bazirao i na stavu
obi¢ajnog prava prema pitanju konsangviniteta. Ukoliko je to tradicijom bilo
dozvoljeno ili prihvatljivo, pa ¢ak i pozeljno, onda je i crkva tome donekle pri-
lagodavala svoj stav. Konacni autoritet u tom pogledu svakako je Sveto pismo, i
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to kako Starog, tako i Novog zaveta. Naime, u Bibliji su opisane mnoge situacije
u kojima je dolazilo do stupanja u brak sa srodnicima (vidi Ottenheimer 1996;
takode Beal, Coriden and Green 2000, 1293).

Kod rimokatolika svi brakovi sa srodnikom koji nije prvi srodnik (prvi
srodnik potice od istog dede) smatraju se prihvatljivim, s tim da se i za brak
sa prvim srodnikom moze dobiti dispenzacija (vidi Beal, Coriden and Green
2000, 1293). Medutim, to se menjalo vremenom, i zavisilo je od mnogih ¢ini-
laca. Na pocetku hri$¢anstva brak izmedu prvih srodnika je bio dozvoljen. Me-
dutim, na koncilu iz 506. godine zabranjeni su brakovi izmedu prvih i drugih
srodnika (srodnici po pradedi), mada se mogla dobiti dispenzacija. Od XI veka,
uvodenjem tzv. metoda kanonskog zakona za utvrdivanje srodstva, zabranje-
ni su svi brakovi blizi od Sestog srodstva (sedmo koleno). Zbog teskoca oko
utvrdivanja srodstva, ta je zabrana smanjena i vra¢ena na nivo tre¢eg srodnika
na Cetvrtom lateralnom koncilu iz 1215. godine. Papa Benedikt XV jo$ vise je
relaksirao to pravilo, dozvoljavaju¢i brak i sa drugim srodnikom. Protestanti su
sistem zabrane i davanja dispenzacije smatrali mehanizmom kojim je katolicka
crkva Zelela da pribavi jo$ vise bogatstva (Ottenheimer 1996). Od XIII veka
crkva pocinje da primenjuje ono $to se prilicno konfuzno naziva metodom
gradanskog prava. Po tom metodu, veza izmedu linealnih srodnika (¢oveka i
njegovog dede) je prosto jednaka broju generacija izmedu njih. Stepen veza iz-
medu kolateralnih (nelinealnih) srodnika jednak je broju veza u porodi¢cnom
stablu od jedne li¢nosti do zajednickog pretka, a zatim nazad do druge osobe u
odnosu na koju se srodstvo meri. Tako rodena braca ¢ine vezu drugog stepena,
a prvi srodnik predstavlja cetvrti stepen srodstva.

Postoji nekoliko objasnjenja zasto je doslo do poostravanja politike u vezi
sa zabranama stupanja u brak sa srodnicima. Jedno objasnjenje polazi od po-
jacanog germanskog uticaja na crkvenu politiku. Pre tevtonske invazije crkva
je prihvatala rimski zakon i obic¢aje, da bi se nakon invazije priklonila german-
skim (vidi Howard 1904; takode Goody 1983, 59; takode Gies 1983; takode
Beal, Coriden and Green 2000).

Osnovno je pitanje zasto bi zajednica, drzava ili crkva uopste branila bra-
kove medu srodnicima. Na to pitanje nema odgovora koji svi prihvataju, a svi se
odgovori svode na potrebu za odgovaraju¢om drustvenom dinamikom, mozda
i drustvenom i prostornom pokretljivos¢u, odnosno za stvaranjem veceg broja
veza unutar jedne kulturne ili politicke celine, kako bi se jedna $ira zajednica
ucinila kompaktnijom a njeni pripadnici meduzavisnijim ali, sa druge strane,
i potrebom izbacivanja strasti iz porodi¢nih i srodnickih odnosa kako bi se
stvorila odgovarajuc¢a klima za razvoj stabilnih drustvenih odnosa (vidi Goody
1983, 59).

Katolic¢ki teolozi ¢esto isticu kako je brak spiritualna stvar, nikako stvar
koja treba da bude regulisana isklju¢ivo drzavnim zakonima i ljudskim od-
lukama. Brak je, prema tumacenju Katolicke crkve, postavljen od pocetka od
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Tvorca, razvijen od Hrista zarad dostojanstva sakramenta. Ako postoji ijedna
ljudska institucija kojoj je potrebna milost i blagoslov, to je brak. Sakramentalni
karakter braka zahteva vencanje, koje je istovremeno i religijski ritual i sklapa-
nje ugovora koji treba da bude kontrolisan od strane Crkve kojoj je Hrist dao
autoritet da ¢uva i administrira njegove sakramente (vidi Hayes 1905).

Crkva je oko braka stavila izvesne zabrane i prepreke kako bi sa¢uvala sve-
tost braka i svetiliste hris¢anskog doma. Postoje dve vrste prepreka: zabranji-
vanje i ponistenje ili obesnazenje. Prvi oblik brak ¢ini nezakonitim, ali ne i ne-
vaze¢im ili neispravnim. Vencanje sa krstenim protestantom bez dispenzacije,
ili vencanje bez religijske ceremonije ili objavljivanja zaruka, ¢ine brak koji iz
toga proistekne nezakonitim, ali ne i nevaze¢im ili neispravnim. Crkva nema
mo¢ da raskine tu zajednicu, koja nakon duznog pokajanja moze biti dozvo-
ljena a taj ¢in oprosten putem ispastanja. PoniStavajuce prepreke proizlaze ili iz
prirodnog, Bozanskog pozitivnog zakona, ili iz crkvenog zakona. Prema Tomi
Akvinskom prirodni zakon je delovanje ve¢nog Bozanskog zakona u nama, pu-
tem nase svesti o ispravnom i neispravnom. Taj prirodni zakon ponistava brak
koji se suocava sa slede¢im preprekama: greska, ukoliko je stupljeno u brak
greskom ili zbog obmane; strah ili prisilna otmica, kada je neko lisen slobo-
de ili je izvr§ena prinuda; detinjstvo, ukoliko su supruznici premladi da bi bili
svesni odgovornosti koje nosi brak; impotencija, fizicka nesposobnost da se is-
punjavaju bra¢ne duznosti; jednokrvnost sa roditeljima i decom. Strah, otmica
i mladost su crkvene prepreke koje crkva definise kao posebne okolnosti, ali u
sustini ove prepreke pripadaju prirodnom zakonu. Bozanski zakon je sadrzan u
jevandeljima, i objavljuje prepreku ligamena, nerastvorljive veze koja zabranjuje
bigamiju, poligamiju i razvod (isto).?

Brak sa srodnikom je stoga nedopustiv sa stanovista prirodnog zakona,
zato $to emocije koje se osecaju prema srodnicima nisu iste kao emocije koje se
osecaju prema supruzniku. Te dve vrste ose¢anja ne mogu se mesati nekaznjeno.
Emocije prema srodnicima su svete po prirodi, a emocije prema supruzniku su
svete po milosti. Telesna ljubav ¢e zagaditi emocije prema srodnicima, dok ¢e
postovanje prema njegovom svetom karakteru ¢uvati Cistotu u braku (isto). To
se, recimo, odnosi na brak izmedu srodnika iste linije srodstva (otac-cerka, na

2 Katolicka crkva razlikuje tri nivoa ili tri vrste ops$tih zakona: BoZzanski zakon,
prirodni zakon i crkveni zakon. Crkveni zakon, narocito u pogledu sklapanja
braka, smatra se u izvesnom smislu nizim u odnosu na prva dva zakona, bududi
da je on interni zakon koji sluzi funkcionisanju katolic¢ke crkve. Pojednostavljeno
re¢eno, Bozanski zakon proizlazi direktno iz BoZje volje i Bozjeg delovanja, dok
se koncept prirodnog zakona donekle prozima sa Bozanskim zakonom, ali ipak
proizlazi iz ljudskog bica kao takvog. Sve $to se kosi sa crkvenim zakonom moze
ipak biti dozvoljeno, ali ono $to se kosi sa Bozanskim ili prirodnim zakonom ne
moze biti dozvoljeno od strane autoriteta bilo kog ¢oveka (vidi https://www.quora.
com/In-the-Catholic-church-is-marrying-your-first-cousin-more-or-less-taboo-
than-marrying-a-non-Catholic.).
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primer), koji je apsolutno zabranjen, jer se kosi sa prva dva zakona. Vide¢emo
u papskim pismima da je, ipak, i to podlozno relativizaciji i dispenzaciji. Brak
sa ne-hri§¢aninom ili kr§tenim ne-katolikom se kosi sa crkvenim zakonom, ali
ne i sa prirodnim ili Bozanskim zakonom. Tako brak sa srodnikom iste linije
srodstva predstavlja veci tabu od braka sa ne-hri§¢aninom, a jo$ ve¢i u odnosu
na brak sa kritenim ne-katolikom.3

Prepreke braku ticale su postojanja veza krvnog srodstva, tazbinskog srod-
stva, duhovnog srodstva i adopcije. Oni koji su stupili u brak znaju¢i da su
srodnici, bili bi ekskomunicirani jer su prekrsili kanonski zakon, a svestenik
bi bio suspendovan ukoliko bi znao da postoji prepreka. Medutim, mogla se
dobiti apsolucija. Ukoliko supruznici ne bi znali za prepreku, oni ne bi bili ek-
skomunicirani jer nisu prekrsili kanonski zakon.

Pored penitencijara, i neke druge papske kancelarije (Apostolska kancela-
rija i Apostolska datarija) su imale mo¢ da se bave slicnim vrstama slucajeva.
Kod upucivanja molbe za dispenzaciju trebalo je navesti nekoliko vaznih poda-
taka: na primer, da li molioci Zele da se vencaju ili su ve¢ vencani. Za ove druge
je bilo vazno da navedu da li su znali da postoje prepreke u trenutku stupanja
u brak. Ova razlika je bila vrlo vazna zato $to je onima koji nisu bili vencani
bila samo potrebna dispenzacija od bra¢nih prepreka, dok je onima koji su ve¢
bili u braku bila potrebna dozvola da nastave da zive zajedno ili da se ponovo
vencaju uprkos preprekama. Takode, onaj par koji je znao za prepreke prilikom
stupanja u brak morao je da trazi oprost, zato $to su radili protiv kanonskog za-
kona. Zatim je u molbi bilo potrebno navesti i vrstu prepreke i njen stepen. Sto
je blizi stepen srodstva, to je ozbiljniji prekrsaj. Na kraju je trebalo navesti da
li Zele da legalizuju svoju decu, kako onu koju ve¢ imaju, tako i svoju buducu.

Crkva, dakle, ne moze dati dispenzaciju za prepreke braku koje proizlaze
iz Bozanskog ili prirodnog zakona. Dispenzaciju daje lokalni biskup, ali tek uz
dozvolu Svete stolice. Rimska kurija zaseda i donosi se odluka. Veoma je u tom
smislu indikativno shvatiti razli¢it odnos katolicke crkve prema dispenzaciji,
s jedne, i razvodu, s druge strane. Obja$njavanjem zasto je razvod nemogué
a dispenzacija moguca, dodatno se apostrofiraju osnovne vrednosti za koje se
katolicka crkva zalaze. Dispenzacija, prema tome, prethodi braku, uklanjajuci
prepreke braku i ¢ine¢i brak nerazresivim do smrti. Razvod je posledic¢an, on
raskida veze, i on se moze stalno ponavljati od strane iste osobe. Dispenzacija
se dodeljuje kako bi se zastitila i sa¢uvala moralnost; razvod je uzrokovan li¢-
nim interesima i zadovoljenjem. U tom pogledu katolicki teolozi posezu i za
Kantom, koji kaze da postavljanjem sopstvenih interesa za ¢uvare moralnosti
ubijamo moralnost. Razvod svoj nastanak duguje ljudskoj slabosti i strasti (vidi
Hayes 1905).

3 vidi https://www.revolvy.com/main/index.php?s=ecclesiastical +law&stype=topics&cmd=li
st&reload=1&_=701136; takode https://www.revolvy.com/main/index.php?s=Divine+law&
uid=1575&reload=1& =462672 .
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Da bi se izbegla opasnost da u brak stupe srodnici, crkva je uvela izvesne
procedure koje su imale za cilj da stupanje u brak $to viSe ucine javni, a sami
tim i da, osim crkve i buducih supruznika, u ovaj proces provere ukljuce $iru
zajednicu. Zato se na mnogim mestima, pre sklapanja braka, tri nedelje uza-
stopno u crkvi u kojoj treba da se obavi vencanje objavljuju zaruke, i ocekuje
se da svako ko zna da postoji neka prepreka tom braku to javno i iznese. Cak
je onome ko zna za takvu prepreku, a ne iznese je pred zajednicu, zapreceno
ekskomunikacijom (Salonen/Schmugge 2009, 15 i dalje). Ukoliko se utvrdi da
postoji prepreka, onda se mora traziti dispenzacija. Cesto se desavalo da su-
pruznici saznaju za svoje rodacke veze tek nakon stupanja u brak. Tada bi se
prvo trazio i dobio oprost za supruznike, a onda se trazila i dispenzacija braka.
Narocito je bilo vazno da se i deca proglase legalnom decom, kako kasnije ne bi
imali poteskoca oko nasledivanja (isto). Supruznici su ¢esto pribegavali opro-
banoj taktici ukoliko su po svaku cenu Zzeleli da se vencaju. Prvo bi tajili da su
bliski srodnici, a onda bi nakon sklapanja braka to svoje znanje podelili sa sve-
$tenikom, pravdajudi se da to nisu znali. Tako je postupak tada bio u duhovnom
smislu tezi, on je ipak davao vece Sanse za uspeh celom poduhvatu, zato $to
nikome nije bilo u interesu da ponistava brak i unesre¢uje dvoje mladih ljudi i
njihove porodice.

Brakovi u Italiji u XVIII veku

Teritorija Italije je od kraja Srednjeg veka pokazivala odredene specifi¢no-
sti u pogledu bra¢nih odnosa i regulativa. U drugoj polovini XV veka oko polo-
vine ukupnog broja zatrazenih dispenzacija bilo je u Italiji (20.000 od 42.000).
U Nemackoj, Francuskoj, Spaniji i Portugalu zatraZeno je oko 5.000 ili 6.000
dispenzacija, dok je najmanji broj bio u Isto¢noj Evropi (Salonen/Schmugge
2009, 27). Vise je razloga za takav odnos zatraZenih dispenzacija. Kao prvo,
Italijanima je Rim bio najblizi, zatim je bio gotovo jednako blizu ili daleko za
stanovnike na teritoriji danasnje Nemacke, Francuske i Spanije, dok je za sve
ostale bio prili¢cno daleko. Zato je stanovnicima pomenutih oblasti bilo najlakse
i najjeftinije da dodu u Rim i direktno predaju molbu. Kao drugo, broj stanov-
nika odredenih oblasti je igrao veliku ulogu: teritorije koje su najzastupljenije
na ovoj listi su u to vreme bile i najgusce naseljene. Kao trece, bra¢ne regu-
lacije koje su stavljene u kanonski zakon proizasle su iz rimskog gradanskog
prava koji je na teritoriji Italije bio u upotrebi vekovima, pa je stanovni$tvo sa
njim bilo dobro upoznato i ono je bilo odomaceno. Takode, drustvena i crkve-
na kontrola je na teritoriji Italije u pomenutom periodu bila znatno ve¢a nego u
drugim oblastima hri$¢anskog sveta (Salonen/Schmugge 2009, 28).

O brakovima u Italiji u XVIII veku nema dovoljno podataka, ali postoje
relativno dobri opisi i prilican broj statistickih podataka za kraj XIX i pocetak
XX veka koji se, uz dosta opreznosti i sa velikim ogradama, mogu projektovati
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i u dalju proslost sa izvesnom pouzdano$c¢u (vidi Gini/Caranti 1954; takode
Cooper 1937, 10-11). Iako je takva slika prilicno uopstena i povr$na, ona nam
moze biti od pomoci prilikom razumevanja konteksta u kojem su nastajala pi-
sma bra¢ne dispenzacije.

Bracni i porodi¢ni zivot u Italiji krajem XIX i pocetkom XX veka ne po-
kazuje nekakvu posebnost koja bi ga ¢inila bitno drugacijim od onoga sto se
desavalo u drugim katolickim zemljama u zapadnoj Evropi. Patrijarhalnost i
tradicionalizam, kao opsta obelezja, u okviru kojih je brak pre sredstvo za pro-
duzenje loze i obezbedivanje ekonomske sigurnosti nego $to je pitanje indivi-
dualnih emocija, li¢nih zelja ili religioznog nadahnuca, predstavljaju najbitnije
parametre fenomena braka u Italiji. Prema starijim italijanskim etnolozima, za
razumevanje ovog fenomena bitno je navesti dve ¢injenice: brakovi su, zbog
nemoguc¢nosti razvoda, bili veoma stabilni, a po mnogo ¢emu odnos prema
brakovima na severu Italije znatno se razlikovao od odnosa prema brakovima
na jugu. Ipak, ¢ini se da je razlika izmedu severa i juga prvenstveno bila u fre-
kvenciji, broju ili intenzitetu odredenih procesa, nego $to se radi o kvalitativno
drugacijim procesima. U tom smislu moze se navesti podatak koji je od velike
vaznosti za nasu temu: brakovi izmedu bliskih srodnika postojali su i na severu
i na jugu, ali ucestalost ove pojave i odnos prema njoj nisu bili ni priblizno isti.
Dok na severu ovakvih brakova ima srazmerno malo, dotle je na jugu skoro
svaki drugi brak sklopljen sa prvim rodakom. To se naro¢ito odnosi na Siciliju
i Kalabriju, ne$to malo manje na okolinu Napulja (vidi Cavalli Sforza, Moroni
and Zei 2004). Na jugu je bila veoma cesta pojava prioritetnih brakova izmedu
srodnika treceg kolena (izmedu dece rodene brace), kako bi se svojina sacuvala
unutar porodice (vidi Cooper 1937). Sever i centralni deo Italije su u odnosu na
jug bili napredniji i u pogledu li¢nih sloboda, tj. u pogledu individualne eman-
cipacije, koja se ogledala u manjem uticaju roditelja na odluku svoje dece u vezi
sa izborom bra¢nog partnera, kao i u slabijoj kontroli tokom procesa veridbe.

Kontrola u siromagnim oblastima, a narocito na selu, i pogotovo za Zensku
decu, bila je veoma jaka, jer je svaka ,greska” u izboru partnera mogla da pro-
uzrokuje velike finansijske probleme i onemogucavanje onoga ko je napravio
gresku da vise ikada sklopi brak. Devojke su bile jako kontrolisane ¢ak i kada bi
sazrele. Na severu su mladi¢i i devojke mogli slobodno da se vidaju i upoznaju,
pa ¢ak i da se zaljubljuju. Za to su bile narocito pogodne svecanosti u vezi sa
poljoprivrednim praznicima, gde su mladi mogli da se upoznaju sa $irim kru-
gom ljudi nego $to je to rodbina ili uza lokalna zajednica. Na jugu, moguc¢nost
spontanog upoznavanja bez kontrole porodice bila je jako mala, jer se veze nisu
mogle sklapati bez dozvole starijih. To je bila posledica ¢injenice da je odnos
prema devojkama koje su imale nevine ljubavne veze (zaljubljivanje, simpati-
sanje) bio jako negativan, pa je takvim devojkama bilo jako tesko da nadu ve-
renika. NalaZenje verenika je postajalo prakticno nemoguce ukoliko bi devojka
imala i seksualne odnose pre braka. Ukoliko bi doslo do zavodenja, roditelji i
braca devojke su vréili pritisak na vinovnika da se oZeni zavedenom devojkom,
kako bi sacuvali devojacku cast.
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Muskarci su imali ambivalentan stav o odnosu izmedu polova. S jedne
strane su Zeleli da stupaju u odnose prema svojim zeljama, bez kontrole, a sa
druge strane je uspeh postignut u osvajanju Zenskog srca budio sumnju u po-
stojanje morala kod osvojene Zenske osobe, a ideju o Zenidbi takve osobe ¢inio
neprihvatljivom. Odnosi pre i tokom verenickog perioda bili su obelezeni uzdr-
zavanjima, koji su proizlazili iz napred pomenute ambivalencije, mada je odnos
prema Zenskoj ¢ednosti, kao uslovu braka, na severu Italije bio donekle relak-
siran. Iako ne postoje pouzdani podaci, moze se re¢i da su se preljube desavale
relativno cesto. Ipak, u prvoj polovini XX veka bilo je samo 3,5% ilegalnih po-
rodaja, dok su vanbracne veze ¢&inile 10-15% od broja sklopljenih brakova. Cin
veridbe sastojao se od dolaska mladi¢a u dom devojke i darovanja verenickog
prstena. Dok je na severu to imalo prilicno neformalan karakter, dotle se na
jugu retko desavalo da se verenici pustaju da se samostalno pojavljuju u javno-
sti, ¢vrsto se drzeci pod kontrolom u kuci od strane starijih.

Obecanje vencanja putem javnog c¢ina, bilo putem privatnih ugovora,
bilo putem javnih objava zaruka, imalo je funkciju obezbedivanja nadokna-
de troskova koji su nastali zaduzivanjem ili preuzimanjem obaveza zbog tog
obecanja, tako da je, ukoliko ne bi doslo do sklapanja braka, moglo biti zatra-
zeno da se pokloni vrate. U principu, zabrana braka izmedu srodnika je bila
apsolutna samo za pretke i potomke iste linije, bilo zakonite bilo nezakonite,
i za bracu i sestre po ocu ili majci. U slu¢ajevima manje striktnih veza, kao
$to su dalji srodnici, pripadnost ili usvojenje, mogla se dobiti dispenzacija.
Medutim, vide¢emo da papska pisma dispenzacije pokazuju da se ¢esto od-
stupalo od tih pravila. Brakovi koji se sklapaju unutar crkve su najcesci, i sre-
dinom XX veka samo nes$to vise od dva procenta sklopljenih brakova nisu bili
crkveni. Katolicka crkva je dopustala katolicima vencavanje sa pripadnicima
druge vere samo ukoliko ¢e deca biti vaspitavana u katolickom duhu. Broj
brakova izmedu katolika i pripadnika druge veroispovesti je bio zanemarljiv
(vidi Gini/Caranti 1954).

Broj brakova izmedu srodnika je bio najmanji na severu, a najveci u ne-
razvijenim podrudjima. Procenat onih sa pedeset godina koji se nikada nisu
vencavali je medu muskarcima pocetkom XX veka bio oko 8%, a kod Zena
oko 11%. Najveci broj takvih je na severu, a najmanji na jugu i na ostrvima.
Zene su u veéoj meri bile protiv uvodenja moguénosti razvoda (kod muska-
raca je sredinom proslog veka odnos prema tom pitanju bio pola-pola, a kod
zena dve trecine je bilo protiv). Za uvodenje mogu¢nosti razvoda najvise su
bili mladi, neozenjeni/neudate osobe i srednja klasa. Najvise je takvih bilo u
severnom delu centralne Italije i na ostrvima, a najmanje na jugu. Prose¢na
starost prilikom stupanja u prvi brak za muskarce je bila oko 28 godina, a
za zene izmedu 23. i 24. godine. Zakonski minimum za stupanje u brak je
za muskarce 16, a za zene 14 godina. Ta se granica mozZe spustiti na 14 i 12
ukoliko postoje ozbiljni razlozi, ali u slu¢aju maloletni¢kih brakova morao se
dobiti pristanak roditelja.
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Brak se mogao ponistiti zbog greske u sporazumu, li¢ne greske i trajne im-
potencije nastale pre braka. Poni$tenje pred gradanskim i crkvenim sudovima
se prakticno nikad nije de$avalo. Li¢no odvajanje se moglo traziti zbog preljube
zene, dobrovoljnog bekstva, ekscesa, surovosti, pretnji, teskih ozleda i zatvorske
kazne. Zena je mogla traziti razdvajanje zbog muske preljube samo ako je to
dovelo do teske ozlede, ili ukoliko muz, bez nekog ozbilnog razloga, nije stvorio
dom, ili je stvorio dom koji ne odgovara zeninom statusu. Muskarac koji je kriv
za razdvajanje mogao je biti lifen prava da ucestvuje u donosenju odluka u vezi
sa maloletnom decom, dok je zeni moglo biti zabranjeno da koristi muzevljevo
prezime.

Kao i na mnogim drugim mestima, verovalo se da je muskarac glava poro-
dice i da treba da joj obezbedi dom. Do 1919. godine Zena nije mogla da obavi
bilo kakvu ekonomsku transakciju bez dozvole muza. Zena je mogla krivi¢no
da odgovara za preljubu ukoliko se muz zali, dok je muz mogao da odgovara
samo ukoliko ima stalnu ljubavnicu. Zene su obi¢no bile tolerantne prema mu-
zevljevom neverstvu, i manje od jedne petine udatih Zena bi burno reagovale
na saznanje o neverstvu, dok bi se druge trudile da ponovo osvoje muza ili bi se
pravile da o tome nista ne znaju (isto).

U Italiji XVIII veka u drustvu su se mogle primetiti iste tendencije koje
su bile prisutne i u drugim katolickim zemljama zapada. Iako je aristokratija i
dalje imala velikog uticaja na drustvo, kontroliuci politicke i ekonomske insti-
tucije, povremeno su izbijali sukobi izmedu bogate burzoazije ili profesionalnih
klasa i plemstva, izmedu plemstva i vladara, pa i izmedu samih plemic¢a. Plem-
stvo se trudilo da osigura svoj dominantan polozaj, dok je obi¢no stanovnistvo
zivelo sve teze. Prosvetiteljstvo je pocelo da nadire velikom snagom i ostavljalo
posledice na svim nivoima drusta i u svim aspektima drustvenog Zivota. Cak
je i katoli¢ka crkva bila zahvacena reformom, a reforma crkve je mnogim inte-
lektualcima predstavljala prioritet. U fokusu su bila pitanja politicke i kulturne
uloge crkve, posebno nadnacionalni karakter papstva, pravni i fiskalni imunitet
katoli¢kog klera, crkvena netolerancija u vezi sa teoloskim i institucionalnim
pitanjima, kao i problem bogatstva i svojine crkve. Najjaci zagovornici reforme
crkve bili su Franc¢esko Skipione i Muratori, koji su pokusali da pomire politiku
sa religijom i moralom. Habsburzi u Milanu i Toskani, i Burboni u Napulju
zapoceli su velike drustvene promene (vidi Marino/Foot 2018).

Samo drustvo je bilo organizovano kao i u mnogim drugim sredinama
Evrope. Zakoni su se postovali ukoliko se nisu suprotstavljali interesima veli-
kaga. Drugim re¢ima, postojali su brojni i jaki izuzeci od pravila (vidi Findlen,
Wassyng Roworth and Sama 2009; takode Black 2001). A plemstvo je dodatno
pospesivalo svoje izglede da ¢e njihovi posebni slucajevi biti posebno i tretirani
korupcijom ili darovima onima koji drze vlast. U tom smislu posebno se izdva-
jala Katolicka crkva. Ona je bila vrhovni autoritet koji je regulisao skoro sve as-
pekte drustva. Naravno, i njena moc¢ je bila ogranicena ili uslovna, ali je zgodno
sluzila kao alibi za propuste, a njena podrska se obilato koristila kao opravdanje



Bracna dispenzacija u XVII i XVIII veku | 135

za razne neprihvatljive poduhvate. Kada je re¢ o dispenzaciji, Crkva je rado pri-
mala darove koji su bili potrebni kako bi se lakse udovoljilo necijoj molbi, tako
da se moze govoriti o zvani¢no reketu crkve (Bouchard 1981, 270, 271).

Nije samo Crkva kao takva bila mo¢na, ve¢ su to bili i svestenici. Naime,
svestenici su bili najobrazovaniji sloj u drustvu, i kao takvi imali su pristup
kontroli jezika i pisma. Osim toga, svestenici su ¢esto, upravo zbog svoje pisme-
nosti, bili sluzbenici u vladarevoj administraciji, pa su imali dvostruku osnovu
moc¢i: metafizicku, ili onu koja je zasnovana na Bozjem zakonu, i drustvenu,
koja se zasnivala na zemaljskim zakonima i drustvenim vestinama (Findlen,
Wassyng Roworth and Sama 2009; takode Black 2001).

Kontrola diskursa

Veliki broj studija o katolickoj crkvi i papi sugeride da je problem moci
klju¢an za razumevanje ovih institucija. Katolicka crkva, kao i Vatikan, ili sama
institucija pape, viSestruki su i viSedimenzionalni simboli mo¢i. Spolja posma-
trano, ¢ini se da je Vatikan izvor i rasadnik mod¢i, geografsko mesto sa kojeg
se uti¢e na citav svet, pogotovo na hris¢anski svet. Ta fascinacija ili frustraci-
ja papskom mo¢i je vidljiva i u samom Vatikanu, mozda i viSe nego bile gde
drugde. Ritbergen navodi, prilikom analize baroknih tekstova o Vatikanu, da
je njihova osnovna karakteristika bavljenje razli¢itim manifestacijama razli¢itih
vrsta mo¢i (Rietbergen 2006, 20 i dalje). Prou¢avanje Rima i Vatikana je prou-
¢avanje kompleksnog sistema moci koji se manifestuje preko razlic¢itih rituala
koji se vrse u ,gradu teatru”, i sve se to vrti oko figure pape, njegove porodice i
administracije oli¢ene u crkvi koja je posuda za prikupljanje i izlivanje te mo¢i.
Istovremeno se u okviru reprodukcije tog obrasca mo¢i odavno veé zapaza pro-
ces koji ukazuje na razvijanje slozenih mehanizama kojima papa Zeli da ostane
uticajan u svetu. Jedan aspekt tog procesa nazvan je internom sekularizacijom,
procesom prilagodavanja svetu, §to mnogo govori o dinamici odnosa izmedu
razli¢itih resursa u samom Vatikanu (vidi Zangle 2014, 329 i dalje). S druge
strane, pojedini autori su, kao najvazniji aspekt problema mo¢i u Vatikanu u
XIX i pocetkom XX veka, videli onaj koji se odnosi na papinu Zelju da ponovo
zadobije vlast nad Rimom, tj. da ponovo postane i politicki, a ne samo duhovni
vladar. Neprekidni sukob izmedu Svete stolice i drzavnog aparata Italije tako je
bio u fokusu brojnih studija (vidi Mariano 1894).

Iz prethodnog proizlazi da je mo¢, i sa njom skopcani fenomen kontrole
diskursa, jedno od najfunkcionalnijih analitickih sredstava u pogledu razma-
tranja ove teme. Veoma je malo radova u srpskoj antropologiji koji se empi-
rijski bave prouc¢avanjem odnosa modi. Ispitivanje procesa konceptualizacije i
kontekstualizacije mo¢i u savremenom drustvu nije potpuno zanemareno, ali
se konsekventno proucavanje konkretnih manifestacija mo¢i ne moze nadi.
Jedan od glavnih razloga za to lezi u ¢injenici da je mo¢ jedan veoma $irok,
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sveprozimaju¢ a, opet, teSko uhvatljiv fenomen, koji se prepli¢e sa ve¢im bro-
jem drugih fenomena. Taj je fenomen tesko destilovati iz drustvene stvarnosti i
proucavati posebno. Drugi razlog moze se naci u tome da je proucavanje moci
skopcano sa drustvenom angazovanoscu, ili sa kritikom onih koji mo¢ posedu-
ju, za §ta mnogi naucni istrazivaci obi¢no nisu spremni.

Mo¢ se najcesce definiSe uz dve, suprotno usmerene definicije. Prva, koju
uslovno mozemo nazvati centripetalnom, mo¢ odreduje kao sposobnost da se
ostvare sopstveni ciljevi. Po drugoj definiciji, mo¢ tezi tome da se $iri, drugim
re¢ima, ono $to tezi moci tezi da svoju interesnu sferu uvecava; svaki ka moci
orijentisani subjekt mora pro$iriti kontekst u okviru koga tumaci sebe. Mo¢ se
zato defini$e kao sposobnost da se deluje na druge ljude kako bi se ostvarili
sopstveni ciljevi, tj. mo¢ je sposobnost da se drugi nateraju da ¢ine ono $to oni
inace ne bi ¢inili. U ovoj drugoj definiciji ¢ovek izlazi iz sopstvenog zatvorenog
sveta i postaje drustveni akter. On $iri sferu svog uticaja i menja svoje okruze-
nje. Pri tome, onaj ko ima mo¢, ili ko demonstrira mo¢, mora pre svega delo-
vati na svest ljudi, mora biti u stanju da uti¢e na proces misljenja ljudi. Covek
ili grupa ljudi zele da drustvo usmere u onom pravcu u kome i sami idu, i koji
sami smatraju za ispravan.

U procesu sticanja i/ili odrzavanja mo¢i kombinuju se tvrda i meka moc¢.
Tvrda moc¢ sastoji se iz dve strategije: iz primene sile, ili pretnje silom s jedne,
i neke vrste obecanja ili nagrade za odgovaraju¢e ponasanje, s druge strane.
Meka mo¢ sastoji se od promocije sopstvenih ciljeva ili stila Zivota, njihovim
predstavljanjem kao izuzetno vrednih ili korisnih, ¢injenjem sopstvenih vred-
nosti ili sopstvenog stila Zivota atraktivnim, tako da drugi Zele da teze onome
¢emu i mi tezimo (vidi Nye 2004). Mo¢ je zato uvek pracena odgovaraju¢im
diskursom, pricom o tome zasto su interesi odgovarajuce drustvene grupe
vredni, korisni, logi¢ni i zasto bi trebalo da budu prihvaceni. Odgovaraju¢om
retorikom se opravdavaju postupci, odnosno retorikom se postupcima daje
vi$i smisao.

Prirodu mo¢i mozda najbolje prikazuju autori koji, poput Hane Arent, in-
sistiraju da se mo¢ ne sme poistovetiti sa silom, zato $to je moc¢ vise potencijal-
na ili simbolicka stvar, tj. stvar drustvenog dogovora, nego $to je to nesto to se
moze i mora dokazati konkretnim delovanjem ili konkretnim pritiscima (vidi
Nedeljkovi¢ 2011). Mo¢ se ovde prepli¢e sa pojmom autoriteta, koji predstavlja
fenomen koji proizlazi iz znanja (Capra 2002). Mo¢ se mora pazljivo graditi i
Cuvati, zato $to njena snaga ili upotrebljivost zavisi od toga u kojoj meri ona
ostaje na nivou simbolike i potencijala. Sto se vi$e ona mora dokazivati, upo-
trebljavati, a pogovo $to se ona ce$ce i intenzivnije mora sluziti svojom tvrdom
stranom, to ona vie slabi, i posednik mo¢i gubi status autoriteta postajuci na-
silnik, koji se ne sledi kao pozitivan uzor nego se slusa iz straha. Da se to ne bi
dogodilo posednik mo¢i mora veoma pazljivo postupati, kako ne bi izazvao ili
provocirao nezadovoljstvo podanika, kojim se moze dovesti u pitanje njegova
mo¢. Mo¢ autoriteta se mora zasnivati na procesu prihvatanja i usvajanja onoga
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$to on govori, mora postati deo psihicke strukture ljudi, tako da oni to dozive
kao delovanje svoje svesti i savesti, a ne kao nesto $to dolazi izvana i preti mate-
rijalnim kaznama za neposlusnost.

U hri$¢anskim drustvima, kakvo je italijansko drustvo XVIII veka, preo-
vladujudi javni diskurs je morao imati hri$¢ansku osnovu, tj. bio je baziran na
hris¢anskim vrednostima, a svaki postupak ili proces morao se uskladivati sa
hris¢anskom dogmom. Kao glavni kontrolor, ali i proizvoda¢ tog diskursa, fi-
gurirala je katolicka crkva, koja je pazila da se drustvo kre¢e unutar zadatih
okvira. Svako ko je hteo da legitimise svoje ponasanje morao se obratiti kato-
lickoj crkvi. Ona je donosila odluku o tome $ta je ispravno a $ta nije, odnosno
$ta se moze dozvoliti uprkos tome $to nije u skladu sa Bozanskim, prirodnim ili
crkvenim zakonom. Medutim, mo¢ katolicke crkve nije bila bazirana samo na
njenom znanju, a nije bila ni potpuno nezavisna ni neogranic¢ena. Proucavanje
kontrole diskursa upravo bi nam pruzila informacije o tome gde su bile granice
uticaja katolicke crkve, odnosno kako je kroz internu sekularizaciju katolicka
crkva sprecavala slabljenje svog uticaja. Papa se, s jedne strane, trudio da ra-
znim mehanizmima privuce ili primora podanike na poslusnost a, s druge stra-
ne, trudio se da im se priblizi, relativizujuci i smanjujuci zahteve same crkve.

Prepoznavanje karaktera dominantnog javnog diskursa u jednom drustvu i
izdvajanje i sistematizacija njegovih osnovnih elemenata izuzetno je slozen pro-
ces kome se neretko pristupa veoma pojednostavljeno. Pitanje uloge dominan-
tnog javnog diskursa u reprodukciji obrasca raspodele mo¢i u jednom drustvu
jo$ uvek nije sasvim razja$njeno. Dominantni javni diskurs sasvim sigurno re-
prezentuje odnos mo¢i u drustvu, i elite stalno proveravaju u kojoj meri su u
stanju da taj diskurs prilagodavaju svojim aktuelnim potrebama, a u kojoj meri
svoje potrebe moraju uskladivati sa diskursom. Elita je u stanju da utice na jav-
ni diskurs i da ga menja, ali ne uvek na isti nacin i u istoj meri. Sposobnost da
se dominantni javni diskurs prosiri i preusmeri tako da se uskladi sa partiku-
larnim interesima predstavlja posebnu taktiku. Pri tome se na razli¢ite nacine
vr$e protisci na kontrolora javnog diskursa, koji u razlic¢itoj meri i na razlidite
nacine, u zavisnosti od mnogih faktora, reaguje na te pritiske. Zato je od po-
sebne vaznosti prouditi interakciju izmedu proizvodaca, tumaca i kontrolora
tog diskursa, s jedne strane, i razlic¢itih vrsta i nivoa konzumenata ili korisnika
javnog diskursa, s druge strane.

Proucavanje mocdi sastoji se od proucavanja nacina i intenziteta iskori§c¢a-
vanja resursa. Resursi razli¢itih aktera u drustvu se baziraju na razli¢itim osno-
vama, a sposobnost da se oni iskoriste ¢ini od njih vi$e ili manje mo¢ne faktore.
Zbog toga je jedan od osnovnih ciljeva analize papskih pisama da se prouci
kako resurs vlasti nad dominantnim diskursom moze da bude pravilno iskori-
$¢en u cilju reprodukcije postojeceg obrasca mo¢i. Dominacija nad duhovnom
sferom drustva ovde se posmatra kao resurs, pre nego kao strategija (o meha-
nizmima mo¢i vidi Svensen 2006).
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Hris¢anski diskurs pretendovao je u Italiji XVIII veka da bude sveobuhva-
tan diskurs koji ¢e pokrivati sve aspekte i nivoe drustvenog zivota.* Medutim,
on to nije mogao ¢initi neograniceno i nekontrolisano. On nije bio jedini dis-
kurs koji se koristio prilikom tumacenja ljudskih postupaka, pogotovo to nije
bio u privatnoj sferi. On je neprekidno morao biti usaglagavan kako sa intere-
sima drustvenih elita, tako i sa potrebama masa, ali i sa nekim drugim sistemi-
ma koji su njegovim uvodenjem ili ustolicenjem bili na neki nacin proterani u
podzemlje ili na margine drustvenog Zivota. Tu se pre svega misli na obi¢ajno
pravo, tj. na razli¢ite narodne tradicije koje nisu bile hris¢anske, ali su i dalje
bile zive. Ti potisnuti diskursi ¢inili su konkurentske diskurse koji su u svakoj
pojedinoj situaciji bili konsultovani od strane podanika. Oni su u vecoj meri
bili smatrani prirodnijima i drevnijima od hris¢anskog, ali se otvoreni sukob
izmedu tih diskursa Zeleo izbe¢i, kako sa strane zagovornika potisnutih, tako i
sa strane zagovornika dominantnog diskursa.

U skladu sa napred recenim, moze se re¢i da bi se na osnovu papskih pisa-
ma brac¢ne dispenzacije mogle prouciti osnovne karakteristike tadasnjeg domi-
nantnog diskursa, i strategije, taktike i mehanizmi koji se u okviru tog diskursa
koriste kako bi glavni akteri mogli da zadrze postojece pozicije i eventualno ih
jo$ unaprede. Analiza treba da pokaze koliko je bitnih faktora uklju¢eno u ovaj
proces, u kakvom su medusobnom odnosu razliciti akteri, koji su manifestni a
koji latentni ciljevi svakog od aktera, u §ta akteri ovog procesa veruju, na koji
nacin i zasto, odnosno da li razumeju kontekst u okviru kog deluju i na koji
zele da uticu svojim objavama. Dakle, cilj je ispitati motive aktera, njihova zna-
nja, njihovu praksu i stepen njihovog realnog uticaja. Drugim re¢ima, cilj ana-
lize je utvrdivanje efikasnosti pretvaranja resursa u realni i efektivni drustveni
uticaj kroz manipulaciju dominantnim javnim diskursom. Drugi cilj je utvrdi-
vanje nac¢ina na koji se dominantni javni diskurs moze upotrebljavati kako bi
se ostvarili partikularni interesi. Ili, drugacije receno, prepoznavanje stepena
fleksibilnosti dominantnog diskursa, njegovih skrivenih dimenzija i njegovu
sposobnost viselinijskog razvoja. U kojoj meri i na koji nacin je jedan diskurs u
stanju da u sebe prima ili ukljucuje sadrzaje drugih diskursa bez opasnosti da
se dovede u pitanje drustvena struktura koja se bazira na tom diskursu? Kako
autoriteti, Ciji je zadatak ¢uvanje ili zastita dominantnog diskursa, prekoracuju
granice tog diskursa, menjaju ga i prilagodavaju aktuelnim potrebama, pri tome
sakrivajuci to od konzumenata tog diskursa koji su tim diskursom kontrolisani,
i putem koga se zadrzava postoje¢i oblik raspodele mo¢i? To konkretno znaci
da treba diskurzivnom analizom proveriti doslednost papskih objava, utvrditi
da li u papskim objavama ima preplitanja veceg broja diskursa i, ako ima, pro-
uciti u kakvom odnosu ti diskursi stoje.

4 Veliki broj studija jo§ od pretproslog veka poku$ava da objasni odnos izmedu Italije i
Vatikana, tj, pape, ta¢nije da objasni uticaj katolicke crkve na drustvene procese u Italiji
(vidi, na primer, Hamilton 1890, 177 i dalje; takode Crispi 1891; takode Mariano 1894;
takode La Piana 1920).
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Stvaranje i funkcionisanje jednog drustva zavisi od medudejstva veceg
broja faktora, koji veoma cesto, pojednostavljeno rec¢eno, u strogo formalnom
smislu, stoje u hijerarhijskom odnosu, pri ¢emu jedni imaju vise a drugi manje
moc¢i. Medutim, mo¢ se ne moze posmatrati kao jednodimenzionalni fenomen,
a njen razvoj i primena se ne mogu posmatrati jednolinijski. Delovanje mo¢i ne
moze se posmatrati kao ireverzibilno. Zato oblik hijerarhijske strukture nikako
ne bi trebalo shvatiti kao apsolutan i nepromenljiv. Mo¢ je relaciona kategorija
koja zavisi od kvalitetnog ili adekvatnog pretvaranja resursa u realni drustveni
uticaj. Pravilno razumevanje konteksta, tj. odnosa moci i pravovremena i ade-
kvatna konverzija potencijala u uticaj zato predstavljaju strategiju koja obez-
beduje uspeh u kampanji koja ima za cilj ostvarenje sopstvenih interesa. Osim
toga, vise mesto u hijerarhiji zahteva ne samo ostvarivanje konkretnih ciljeva,
nego i brigu oko ¢uvanja aktuelnog obrasca raspodele moc¢i, o ¢emu se na ni-
zim nivoima ne mora preterano voditi ra¢una. Vi§e mesto u hijerarhiji podra-
zumeva rad na odrzavanju ravnoteze modi, pri ¢emu je ta ravnoteza shvacena
ne kao jednak pristup polugama modi svih aktera, nego kao odrzavanje status
quo-a, koja nekima omogucava privilegovani polozaj. Zato vise mesto u hije-
rarhiji nosi odgovornost i potrebu za tolerantno$¢u koja nece isprovocirati ni-
zerangirane aktere da pozele da poremete strukturu i promene odnos snaga (o
ravnotezi mo¢i vise u Nedeljkovi¢ 2011).

Odgovarajuci balans izmedu upotrebe tvrde i meke mo¢i predstavlja uni-
verzalan odgovor na izazove drustvene kontrole. U tom smislu vrsi se kontrola
diskursa, uz istovremeno ostavljanje odgovaraju¢ih mehanizama za otpustanje
napetosti koje se nagomilavaju pri drustvenim procesima. U svom $irem znace-
nju, pojam diskursa moze se protegnuti na sve delatnosti i sve sfere drustva. U
uzem znacenju, ovaj se pojam primenjuje na ono $to ljudi govore, odnosno na
to kako to o ¢emu i na koji na¢in govore ili piSu uti¢e na njihovo razmisljanje
i delovanje. Kontrola diskursa tako prakti¢no oznac¢ava kontrolu onoga $to se
moze percipirati i razumeti, onoga $to se moze zamisliti, onoga o ¢emu se sme
govoriti i, na kraju, onoga $to se sme raditi. Kontrola diskursa je kontrola uma
koja se postepeno pretvara u menjanje svesti. Kontrola diskursa, medutim, ni-
kada nije potpuno proizvoljan ¢in ili proces, i nikada ne polazi iz samo jednog
centra (vidi Van Dijk 2008).

Zakljucak

Proucavanjem drustvenog konteksta u kome su nastala proucavana pisma,
zakljuceno je da je problem rodackih brakova teorijski veoma slozen, i da je u
pomenutom periodu u Italiji bio veoma izrazen, te da su se kroz re$avanje tog
problema sukobljavali interesi veceg broja faktora: molioca, njihovih porodica,
raznih sekcija unutar katolicke crkve, institucija obi¢ajnog prava i dr. Odnos
prema braku u Italiji XVII i XVIII veka bio je regionalno uslovljen, ali je svuda
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ovoj pojavi bilo zajedni¢ko to da su postojale suprotstavljene teznje da se ro-
dacki brakovi sklapaju, s jedne, a, s druge strane, da se ta pojava ogranici ili da
se stavi pod crkvenu kontrolu. Pisma u vezi sa bracnom dispenzacijom koja se
nalaze u arhivu Birta mogla bi biti vazan izvor podataka za dublje razumeva-
nje ove pojave, buduci da su papska pisma uopste, a pisma koja se ti¢u bra¢ne
dispenzacije posebno, do sada uglavnom bila zaobilazena kao predmet nauc¢ne
analize. Pomenuta pisma na veoma rafiniran nacin povezuju razli¢ite aktere na
razli¢itim nivoima: lokalne biskupe i kancelariju penitencijara u Vatikanu, pre
svega. Na taj nacin ova pisma otvaraju zanimljivu temu komunikacije izmedu
religijskog centra i periferije, ukazujuci na brojne specifi¢nosti verske i orga-
nizacione hijerarhije unutar katolicke crkve. Osim toga, ova pisma pokazuju
dinamiku odnosa izmedu crkvene i gradanske sfere drustva, kao i izmedu cr-
kvenih i gradanskih centara mo¢i. U skladu sa tim, fenomen moci izdvaja se
kao vazno analiticko sredstvo u cilju razumevanja proucavane grade, pa ce se
u narednom periodu izvrsiti diskurzivna analiza konkretnog materijala uz po-
mo¢ nauc¢nog instrumentarijuma koji je tome prilagoden.
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Ivan Birta
Sasa Nedeljkovic¢

Marital Dispensation in XVII and XVIII Century

Abstract: During the evaluation of medieval manuscripts in the historical archives of
Birta in Resita, Romania, a collection of papal bullas has been discovered, issued by the
Catholic Church from the 11th to the 20th centuries. Within this collection, it was pos-
sible to identify and to extract documents that refer to different countries, in different
periods and on different topics. Special attention of the researchers was attracted by the
papal letters of marital dispensation concerning applications sent from various Italian
cities during the 17th and 18th centuries. Prior to their analysis, an attempt was made
to well describe the social context in which the letters were created, and then to deter-
mine an adequate theoretical framework for the study of the above mentioned letters,
which will be applied to the concrete material in the next paper. In this paper, the main
factors influencing the emergence of these letters, the general relation of the Catholic
Church to marriage, the mechanisms of the Catholic Church to resolve the dispensa-
tion issue, as well as the main features of the medieval Italian society in the mentioned
period, have been highlighted.

Key words: Archiv Birta, catholic church, discourse control, Italy, pope bullas, marital
dispensation, penitentiary, 17th and 18th centuries.
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Odeljenje za etnologiju i antropologiju
Filozofski fakultet, Univerzitet u Beogradu

PRICA O ISIJU

Apstrakt: ,,Prica o I8iju” je opstiji naziv za uokvireni narativ koji obuhvata mnostvo po-
sebnih, medusobno povezanih i katkad sukobljenih povesnih i aktuelnih prica, kao i re-
vizionistickih interpretacija u ameri¢koj nauci, knjizevnosti i umetnosti. Pri¢a o I§iju je
istorijska i biografska ali ne i autobiografska, faktografska i fikcionalna, etnografska i an-
tropoloska (ukljucuje fizicku antropologiju i arheologiju, kulturnu antropologiju, lingvisti-
ku i folkloristiku). U ovom ¢lanku, akcenat je na slede¢im temama: I$iju kao poslednjem
»divljem” Jahi Indijancu i njegovoj istrebljenoj etnickoj i plemenskoj grupi; I$ijevim ,,spasi-
ocima” i ,,zadtitnicima’, americkim antropolozima iz ranog XX veka i njihovoj nauci.

Kljucne rec¢i: I3i, Jana i Jahi Indijanci, Kalifornija, ameri¢ka boasovska antropologija

I often feel that it is hard to tell the story of Ishi in
such a way as to convince people of its reality. He has
been described as the last survivor of a tribe that re-
mained in the Stone Age until the twentieth century.
I should like to tell enough of the history of his little
group to explain how it was possible for them to re-
main “primitive”. In spite of the fact that in 1910 he
was still living in the age of stone, he was himself a
rare character, with a mind of unusual calibre.

I feel myself that in many ways he was perhaps the
most remarkable personality of his century.
Thomas Waterman (1917)

He closes a chapter in history. He looked upon us as
sophisticated children — smart, but not wise. We knew
many things, and much that is false. He knew nature,
which is always true. His were the qualities of cha-
racter that last forever. He was kind; he had courage
and self-restraint, and though all had been taken from
him, there was no bitterness in his heart. His soul was
that of a child, his mind that of a philosopher.

Saxton Pope (2009)
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Prica o Isiju, ,,poslednjem divljem Indijancu” na severu Kalifornije, pocinje
u pravom smislu ne njegovim rodenjem, ¢iji je datum nepoznat i to ¢e zauvek
ostati (oko 1854. ili 1860), ve¢ njegovim misterioznim pojavljivanjem u svetu
belaca 1911. godine. Prva mesta koja je zarobljeni i traumatizovani Indijanac
upoznao u susretu sa civilizacijom u provincijskoj rudarskoj varosici Orovil bile
su klanica i zatvorska celija za umobolne, gde ga je Serif okruga Bjut privreme-
no smestio sa namerom da ga zastiti od radoznale i nasrtljive gomile. Odatle ¢e
ubrzo biti premesten i obreti se u urbanoj sredini San Franciska, u¢enom svetu
americke srednje klase i boasovske antropologije sa sredistem na Univerzitetu
Kalifornije i u Muzeju, umesto u siromasnom rezervatu Kiova u Oklahomi ili
maloj ranceriji Jana kod Redinga, gde bi najverovatnije i zavr$io da su se o tome
pitali samo sluzbenici Biroa za indijanske poslove.

Proves¢e malo viSe od cetiri i po godine u svom novom domu u Antropo-
loskom muzeju, koji je 1901. godine osnovao Alfred Luis Kreber zahvaljujuci
poklon-zbirkama Fibi Aperson Herst i zvani¢no otvorio za javnost u novembru
1911, samo dva meseca nakon I$ijevog dolaska. I§i je tu stanovao i radio za me-
se¢nu platu od 25 dolara kao pomo¢nik domara i ¢ista¢. Kao jedini pripadnik
iS¢ezle kulture i govornik njenog jezika-dijalekta, bio je etnografski informant i
muzejski saradnik (nativni demonstrator) u posebnom, $tavise, izuzetnom sta-
tusu. Saradivao je s upravnikom Muzeja Alfredom Kreberom i kustosom Ed-
vardom Gifordom, Tomasom Votermanom i Edvardom Sapirom u sakupljanju
etnografske, lingvisticke i folklorne grade o kulturi Jahi Indijanaca. I8i je voleo
da prica tradicionalne price svog plemena i da peva; zahvaljujuci tome, iza nje-
ga su ostale fonetske transkripcije i fonografski snimci preko 40 opsirnih mito-
va i 200 pesama na jahi jeziku i drugim domorodackim jezicima.

Na bregu iza muzejske zgrade podigao je malu kupastu kolibu od granja
po uzoru na letnje stani$te Jahija i tu je ¢esto provodio vreme, pravedi artefakta
i demonstriraju¢i posetiocima kako se njima rukuje. Izradivao je tradicionalno
oruzje i oruda svog plemena: harpune i zamke, koplja, lukove, strele i vrhove,
sekace od opsidijana itd. (ali ne i korpe, zato $to je u njegovoj plemenskoj grupi
pletenje korpi bilo zenski posao). Ucio je druge da rukuju njima, posebno dr
Sakstona Poupa, glavnog hirurga Univerzitetske bolnice, koja se tada nalazila
pored samog Muzeja.

Opisivan kao svestran, obdaren mnogim talentima i harizmatican ¢ovek,
Poup (1875-1926) je bio neobican spoj ,,naucnika i romantika”, humaniste i
ubice Zivotinja. Zainteresovao se za tradicionalno streli¢arstvo pod uticajem I8i-
ja, koga je smatrao za poslednjeg ,,primitivnog indijanskog streli¢cara” u Ame-
rici. Ustanovio je da je ISijev stil odapinjanja strele bio modifikovani vid tzv.
mongolskog izbadaja i kao takav jedinstven u domorodackoj Americi.! Imao je

1 Poup je imao pristup najboljim kolekcijama lukova u americkim muzejima: medu hil-
jadama primeraka, izabrao je najbolje o¢uvane i najjace da bi eksperimentisao sa njima.
Prilikom testiranja njihovih funkcija, kori$¢ena je kao standardna strela od bambusa koju
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privilegiju da lovi zajedno sa I$ijem u njegovom zavicaju, u kanjonu Dir Krika i
drugim mestima, da posmatra ISijeve tehnike izrade oruda, lukova i strela, kao i
tehnike lova, i da uci od njega: ,,Hunting with Ishi was a pure joy. Bow in hand,
he seemed to be transformed into a being light as air and as silent as falling
snow” (Pope 2009, 10). Njegovo pisanje o svemu tome i njihovom toplom li¢-
nom odnosu, koji podse¢a na odnos izmedu kapetana Vladimira Arsenjeva i
lovca Dersua Uzale? iz sibirskog plemena Gold (Apcemes 2002), doprinelo je
obnavljanju ove vrste lovnog strelicarstva u ranom XX veku i popularizaciji pri-
¢e o I8iju, a mozda i Indijancima uopste (Pope 1918; 1923).

I8i je stoicki docekao smrt u poslednjem stadijumu tuberkuloze 25. marta
1916, u drustvu svog lekara i prijatelja, koga je zvao Popey i Kuwi (vrac, ¢arob-
njak). Njemu je uputio i svoje poslednje reci, ,You stay, I go”. Poup je dao da se
izradi I$ijeva posmrtna maska i otisak njegovih stopala. Po njegovom nalogu,
autopsiju I8ijevog tela je izvrsio patolog dr Dzin Kuk.

He was a stoic, unafraid, and died in the faith of his people.

As an Indian should go, so we sent him on his long journey to the land of
shadows. By his side, we placed his fire sticks, ten pieces of dentalia or Indian
money, a small bag of acorn meal, a bit of dried venison, some tobacco, and
his bow and arrows.

These were cremated with him and the ashes placed in an earthen jar. On it is
inscribed “Ishi, the last Yana Indian, 1916”

And so departed the last wild Indian of America. With him the neolithic epo-
ch terminates. (...) (Pope 2009, 7).

Naucnici su smatrali da je obicaj Jahija bila kremacija pa je Isijevo telo
spaljeno u krematorijumu, a urna sa njegovim pepelom polozena je u kolum-
barijum na groblju Olivet u Kolmi kod San Franciska i tu ¢e ostati sve do kraja
XX veka.

U vreme ISijeve smrti Kreber je bio odsutan, koristio je odsustvo (1915-
16) i nalazio se u Njujorku, gde je radio za Prirodnjacki muzej (American Mu-
seum of Natural History). Duboko potresen ISijevom smrcéu, Voterman mu je
napisao u pismu: ,,He was the best friend I had in the world and I killed him by
letting Sapir ride him too hard, and by letting him sneak out of lunches” (nav.
u Kroeber T. 1967, 234; ital. T.K.). Slicno svom mentoru Boasu, koji je smatrao
da je herzensbildung Inuita mnogo vazniji od ucenosti i manira (Cole 1983),
Voterman je odao priznanje I$iju: ,,He convinced me that there is a gentleman-
liness which lies outside of all training and is an expression purely of an inward
spirit” (Waterman 1918, 68).

je I8i napravio, dugacka 76.2 cm i teSka oko 20 gr. U poredenju sa razli¢itim tipovima
domorodackih lukova razli¢ite tezine i sa najve¢cim dometom ispaljenog projektila (luk sa
Aljaske 164.59 m, eskimski 182.88 m, Jaki 192 m), relativno lagan luk Jana/Jahija, tj. I$ijev
pokazao se kao veoma dobar - 187.45 m (Pope 2009, 15).

2 I8ijev nacin izraZavanja na engleskom bio je analogan Dersuovom nepravilnom ruskom (v.
Apcemes 7).
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Emotivno obojene reakcije u portretisanju Iijeve licnosti post mortem kat-
kad imaju prizvuk panegirika ili hagiografije. U Poupovom tekstu i nekrologu,
I8i je opisan kao prirodni filozof, mudar po prirodi i misti¢no povezan sa sve-
tom prirode, poput animiste Dersua ili onog mudraca Dakota ¢ija je metafi-
zicka misao bila tako sli¢na Bergsonovoj (Levi-Stros 1979, 128-129); hrabar i
dostojanstven u svom stradanju i trpljenju, a ne bespomoc¢na Zrtva ili usamljeni
ocajnik; uzdrzan i povucen, ali ljubazan i dobrodusan c¢ovek s neiskvarenom
dusom koji smireno, poput nekog ,,majstora zena” (Hansford 2013, 99), posma-
tra ekscentri¢nosti belih ljudi; onaj sa ¢ijim se odlaskom zavrsava jedna epoha
itd. Ali, postoji nesklad izmedu ovakvog portretisanja I$ija kao subjekta i osobe
jedinstvene po svojim ,besmrtnim” karakternim osobinama, na jednoj strani i
njegovog tretiranja kao antropolo$kog uzorka u nau¢nom posmatranju, psiho-
loskom testiranju i merenju antropometrijskim metodama, na drugoj: ,,In him
science had a rare find. He turned back the pages of history countless centuries.
And so they studied him (...)” (Pope 2009, 6). Sve to govori o njegovom dvo-
smislenom i liminalnom poloZaju u stvarnosti.

Naucnici su znali da su muzejske zbirke ljudskih kostiju, mumija i
grobnih priloga bile izvor velike uznemirenosti i straha od osvetoljubivih
duhova pokojnika kod Isija, koji je radio i stanovao u muzeju po Kreberovoj
odluci:

He locked his bedroom door at night to keep out spirits. When we stored our
camping provender temporarily in the Museum bone room, Ishi was not only
disgusted by [but] genuinely alarmed. It was only after the reassurance that
the ,,bunch a mi si tee” could not enter through the tin of the cans that he was
relieved (Pope 1920, 180).

Vrhunac tretiranja I8ija kao uzorka i objekta bila je autopsija takode iz ,,na-
uc¢nog interesa” uprkos Kreberovom izri¢itom protivljenju. Uodi Isijeve smrti,
24. marta Kreber je iz Njujorka pisao Gifordu:

I do not, however, see that an autopsy would lead to anything of con-
sequence, but would resolve itself into general dissection. Please shut
down on it. (...) If there is any talk about the interest of science, say for
me that science can go to hell. We propose to stand by our friends. Besides,
I cannot believe that any scientific value is materially involved. We have
hundreds of Indian skeletons that nobody ever comes near to study. The
prime interest in this case would be of a morbid romantic nature. Please
acquaint Waterman with my feelings; also Pope (nav. u Kroeber T. 1967,
234; ital. G.G.).

Naucnici su znali da je sa stanovista kulturne tradicije Jahija i drugih Indi-
janaca takav postupak oskrvnuce, kao $to je to i odstranjivanje ISijevog mozga i
njegovo slanje u kartonskoj kutiji ekspresnom postom Smitsonovom zavodu u
Vasington. Ovako receno zvuci bizarno i groteskno, ali bas to se dogodilo. A to
¢e biti obelodanjeno tek na kraju XX veka.
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Knjiga Teodore Kreber

I3ijev slucaj je bio skoro zaboravljen do sredine XX veka, kada ga je ame-
ricki istori¢ar Vilijam Henri Ha¢inson evocirao u kratkom ¢lanku za magazin
Natural History (Hutchinson 1949). Integralna verzija price o I8iju stigla je
do sire ¢italacke publike tek kasnije zahvaljujudi istorijsko-biografskoj knji-
zi knjizevnice Teodore Kreber, Ishi in Two Worlds: A Biography of the Last
Wild Indian in North America iz 1961. godine (Kroeber T. 1967). Knjiga ima
pazljivo osmisljenu kompoziciju i cikli¢an narativni tok, a sastoji se iz dva si-
metri¢na dela pod naslovima ,,Ishi the Yahi” i ,,Mister Ishi”. Prvi deo pocinje
narativnim Prologom o I$ijevom pojavljivanju u Orovilu krajem avgusta 1911,
nastavlja se etnografskom, idealtipskom, deskripcijom pretpostavljene tradi-
cionalne kulture Jana i Jahi Indijanaca u kontekstu domorodacke Kalifornije,
kao i istorijskom rekonstrukcijom glavnih ,epizoda u istrebljenju” ovih ple-
mena (1850-1871), a zavrSava se opisom dugog perioda skrivanja begunaca
u divljini (1871-1908). Drugi deo pocinje novim narativnim Prologom koji
¢itaoca vraca na pocetak pripovesti o junaku, na epizodu u kojoj I8i izlazi iz
orovilskog zatvora 4. septembra 1911, ukrcava se sa Votermanom i Semom
Batvijem na voz za San Francisko i kre¢e u veliki nepoznati svet. Ostatak
knjige je posvecen opisivanju njegovog Zivota u tom ,novom svetu” medu
belcima i antropolozima sve do ,,smrti u muzeju” i pogreba (Epilog). Knjiga
je ilustrovana etnickim i geografskim kartama i fotografijama Iija u raznim
pozama i razli¢itim sredinama (u Orovilu, Antropoloskom muzeju, Dir Kri-
ku), njegovih artefakata i posmrtne maske. Tekst je dopunjen napomenama i
tematskom bibliografijom sa komentarima o dokumentarnim izvorima i na-
ucnoj literaturi.

Tako je delo Teodore Kreber istovremeno knjizevno, antropolosko, istorij-
sko i biografsko, skladan spoj razli¢itih Zanrova: istorijske naracije, etnografije,
individualnog portreta i fragmentarne biografije sa pretpostavljenom istorijom
jednog izuzetnog, ekstremnog i tragi¢nog, ali najve¢im delom nepoznatog Zivo-
ta i licnog iskustva. ,,The figure of Ishi stands, part of it in the sun, varicolored
and idiosyncratic and achieved; part in deep shadow, darkened by the extent
of our own ignorance and by its own disadavantagements” (229). Pronicljivo
i senzibilno grade¢i I$ijev portret, posthumno i pola veka kasnije, autorka je
tezila da prikaze I8ija kao stvarnu osobu i kao ljudsko bice socijalizovano i en-
kulturalizovano u sopstvenoj sredini i sposobno da se u izvesnoj meri adaptira,
uci i pravi izbore ¢ak i u tako ekstremnoj situaciji u kojoj se on nasao i koja je
bila daleko od normalne (Adams 2003, 26):

With little room for choosing, Ishi made choices as courageous and enlighte-
ned as the scope of his opportunities permitted. In the Orowille jail he chose
life with a strange white man, rejecting the alternative of joining subjuga-
ted members of his own race; later he chose the dignity of an earned salary
and independence, rejecting government wardship; and when ,,civilization”
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bestowed upon him the gift of tuberculosis he chose to fight it according to Po-
pey’s instructions and to accept defeat with grace, (...) (Kroeber T. 1967, 230).

Koliko je to bilo drugacije od tretiranja ISija kao kurioziteta, prezitka (sur-
vival) i primerka ,,divljeg ¢oveka’, ,,pe¢inskog ¢oveka’, ,,prvobitnog divljaka” ili
~crvenokosca-kopaca™ u senzacionalistickoj novinskoj $tampi, primitivistic-
kom diskursu belaca i rasistickoj drustvenoj klimi na pocetku XX veka! To bi
verovatno najbolje znao Kreber koji je, suo¢en s opskurnim pokusajima da se
ISiju ospori zrelost pa ¢ak i ljudskost u punom smislu, morao da naglasava (u
obracanju javnosti) kako je I$i ¢ovek ,,u svakom pogledu” i ,,normalan’, te da su
razlike izmedu njega i civilizovanih ljudi istorijske, drustvene i kulturne, a ne
bioloske i psiholoske.

Teodora Kreber je pocela istrazivanja 1958. i zavrsila je rukopis u avgustu
1960, za zivota njenog supruga. Kreber je bio glavni izvor njenih podataka o Isi-
ju, buduci da Poup, Voterman (+1936; v. Kroeber A. 1937) i Sapir odavno nisu
bili Zivi. ,,He answered fully and patiently the questions I asked and corrected
my own wrong interpretations, but did not otherwise participate in the work”
(Kroeber T. 1970, 93). Kada ga je pitala Sta nakon svega misli o I$iju, odgovorio
je na slededi nacin: ,,He was the most patient man I ever knew. I mean he had
mastered the philosophy of patience, without trace either of self-pity, or bitter-
ness to dull the purity of his cheerful enduringness” (Kroeber T. 1967, 229).

Kreber je preminuo godinu dana pre objavljivanja knjige, 5. oktobra 1960.
u Parizu, nakon simpozijuma ,,Horizonti antropologije”, koji su on i Klajd Kla-
kon organizovali krajem leta u Burg Vartenstajnu u Austriji (Kroeber A. 1962).
Na njegov poziv, tamo se okupio ,,najneobic¢niji” skup ljudi koji je Erik Volf,
po sopstvenim re¢ima, imao priliku da vidi: Klod Levi-Stros, Kristof fon Fi-
rer-Hajmendorf, Vilhelm Milke, Del Hajms, Milton Singer, Edvard Sils i drugi
»slobodni duhovi” (Wolf 2004, 28). Bili su pozvani jo$ i Dzulijan Haksli i Karl
Gustav Jung, ali je Haksli tog leta i jeseni boravio u Moskvi, a Jung nije mogao
da putuje zbog bolesti i slede¢e godine je preminuo.

Nakon konferencije, bra¢ni par Kreber se ponovo vratio u Pariz, na odmor.
Odeseli su u hotelu na Keju Volter, posecivali muzeje i razgledali znamenitos-
ti, druzili se sa porodicom Roberta Hajzera i sl. Te veceri, Teodora je kupila
primerak Levi-Strosovih Tristes Tropiques koje je njen suprug zeleo da procita.
Nakon vecere u restoranu i povratka u hotelsku sobu, Kreberu je odjednom
pozlilo i kada je lekar kona¢no stigao, ve¢ je bilo kasno. Teodora je provela no¢
bdijuéi: ,,(...) With daylight and morning sounds, Alfred was wholly gone from
me into the abstractness of death. His Spirit had taken leave of the body, of the

3 Ulegendarnim ,pri¢ama sa granice’, starosedeoci Kalifornije su stereotipno prikazivani kao
Indijanci Kopaci: govorili su grleni jezik, vodili bedan Zivot i hranili se korenjem koje su
vadili drvenim §tapom iz neplodnog zemljiSta. Izraz ,kopa¢” (digger) je ostao derogativan
do savremenog doba, sli¢no nazivu ,,crn¢uga” (nigger) za Afroamerikanca ili opstoj oznaci
»siva$” za Indijance sa Severozapada, nastaloj pogresnim izgovorom francuske reci sauvage
(Kroeber T. 1967, 18-19).
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world of the living, to find its way to the Trail down which it must journey, to
the Land of the Dead” (Kroeber T. 1970, 286; ital. T. K.). Levi-Stros, koji je 18
godina ranije prisustvovao Boasovoj smrti u Njujorku, se¢ao se da ga je ujutro
pozvala gospoda Kreber telefonom i javila mu da joj te no¢i umro muz: ,Nikog
nije poznavala u Parizu” (Levi-Stros i Eribon 1989, 49).

Teodora Kreber Kvin (1897-1979), rodena Krakov*, odrasla je u malom
rudarskom gradu na jugozapadu Kolorada, odakle se njena porodica 1915. pre-
selila u Kaliforniju. Studirala je u Berkliju i slusala jedan kurs kod Krebera i
Votermana 1916. godine. Nakon sticanja master diplome iz psihologije, udala
se 1920. za Kliftona Brauna, pravnika iz San Franciska, koji je bio ucesnik Pr-
vog svetskog rata i preminuo 1923. od plu¢ne bolesti. Ona je ostala udovica sa
dva mala sina, Teodorom i Kliftonom, u svojoj 26. godini. Ponovo se vratila na
fakultet i posvetila studijama antropologije. Srela je Krebera 1925. u kampusu
na prijemu u ¢ast Margaret Mid, koja se upravo bila vratila sa prvog terenskog
istrazivanja na Americkoj Samoi. Vencali su se 1926. i dobili dvoje dece, Karla
i Ursulu.

Kreber je takode bio udovac, jos od 1913. kada je njegova prva supruga
Henrijeta Rotsild preminula od tuberkuloze, neizlecive bolesti u to doba. On
koji je, prema kasnijim svedocenjima njegovih bivsih studenata i kolega, vazio
za prilagodenog i uravnotezenog coveka (Steward 1962, 195), proziveo je svoju
licnu ,hidZzru” izmedu 1915. i 1920. usled Zzalosti, bolesti i psiholoske nestabil-
nosti (Kroeber T. 1970). Niz licnih nesre¢a — smrt supruge, njegovo oboljevanje
od tada nepoznate bolesti (Menijerov sindrom) i trajan gubitak sluha na jed-
nom uhu, Eijeva smrt 1916. - i Veliki rat®> koji je poljuljao veru Amerikanaca
nemackog porekla u liberalizam, doprineli su da se 1920. u Njujorku podvgrne
psihoanalizi kod Smita Dzelifa [Smith Ely Jelliffe] i Gregorija Stragnela, te da i
sam postane psihoanaliti¢ki terapeut (Buzaljko 2003, 60-61; Wolf 2004, 29-30).
Nakon razdoblja klinicke i privatne prakse (1920-1923), odustao je od psiho-
analize ,zato §to je bio primoran da izmeni svoje poglede na znacaj subjek-
tivnih uticaja i ulogu individualne li¢nosti” (Poarije 1999, 72). Jo§ 1920. Kre-
ber je izneo ostru kritiku na rac¢un Frojdovog Totema i tabua, da se zasniva na
proizvoljnim i neproverljivim hipotezama autora i da brka psihologiju i istoriju,
ontogenezu i filogenezu (Kroeber 1972b). Kasnije ju je dopunio i delimi¢no
ublazio u ¢lanku iz 1939. (Kroeber 1972¢) posto je uvideo korisnost jednog
dela Frojdovog pojmovnog aparata (represija, regresija, kompleks krivice, in-
fantilna fiksacija, oniricka simbolika).

4 Prezime Cracow, po gradu odakle su poticali njeni preci iz Poljske, postalo je u Americi
pogre$nim izgovorom Kracaw.

5  Kreber je za vreme ratne 1915. godine putovao po Evropi i obisao Holandiju, Nemacku,
Austriju i Englesku. U Berlinu je prou¢avao muzejske zbirke, posebno peruanskog drevnog
materijala, i upoznao etnografe sa kojima se dotad dopisivao. Boravio je i u Becu, gde se
upoznao sa psihoanalizom. Francusku nije mogao da poseti zato §to je ulazak u zemlju bio
zabranjen iz Nemacke i Austrije.
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Ali, ni pre toga nije pokazao nameru da zabelezi I$ijevu li¢nu pricu i kas-
nije je odbijao da pise o njemu, iako je bio svestan ¢injenice da je broj obja-
vljenih autobiografija ili biografija kalifornijskih Indijanaca skoro zanemarljiv.
Prepustio je taj zadatak supruzi, koja je njegov stav smatrala slicnim I$ijevom:
ni jedan od njih dvojice nije Zeleo da priziva bolne i potresne uspomene iz svog
privatnog zivota (Kroeber T. 1967, 152). Ali su u Kreberovom slu¢aju postoja-
li i drugi, impersonalni epistemoloski razlozi. Odnosno, kao $to kaze kulturni
antropolog Orin Starn, Krebera naprosto nije zanimala biografija: ,He left the
telling of Ishi’s personal story to his more writerly wife as if this were not really
his kind of job” (Starn 2004, 161).

Mada je vr$io poredenja izmedu autobiografskih i biografskih narativa
Indijanaca sa Jugozapada, Hopija i Valapaija (Kroeber 1972e [1947]), te i sam
belezZio li¢na svedocanstva za vreme Cestih ali kratkih boravaka na terenu, Kre-
ber to nije ¢inio iz psiholoskog interesa za tipove li¢nosti i socijalizaciju, nego
zato $to ih je tretirao kao ilustracije nekih tradicionalnih ustanova ili kulturnog
obrasca. Zbog toga se ovakvi dokumenti u njegovom sopstvenom radu svode
na secanja pojedinaca iz plemena Gros Ventri (Atsina) u Montani i Jurok u
Kaliforniji o njihovom uc¢e$¢u u odredenim sociokulturnim situacijama (obre-
dima, ratu itd); ali to nisu celovite i idiosinkraticke Zivotne istorije, ili subjek-
tivne autobiografije, niti biografije intendirane kao ,,objektivne price” o necijem
zivotu u datoj kulturnoj sredini (Kroeber 1972d [1945]). Njegov objektivisticki
pristup domorodackim kulturama koje je trebalo rekonstruisati (vecina je bila
destruirana i drasti¢no izmenjena) i formalisticko shvatanje kulture i kultur-
ne istorije kao nadorganske i impersonalno konfigurisane stvarnosti (Kroeber
1972a [1917]; 1923) iskljucivali su ulogu pojedinca, a time i epistemoloski inte-
res za li¢nost, licna iskustva aktera i subjektivna znacenja kulturnih fenomena
(up. Sapir 1984).

Delimi¢no i usled toga, lepo napisana i empati¢na knjiga Teodore Kreber
prenosi podrobno dokumentovanu i ,neopisivo tuznu” (Freed 1962) pri¢u o
I$iju, ,¢oveku iz kulture kamenog doba”, njegovom ,,novom” kratkom Zivotu
medu antropolozima i drugim urbanim saldu (I$ijeva rec za belce), ali ne i Isi-
jevu sopstvenu zivotnu pricu u prvom licu i u njegovom ,,prvom svetu”. Autorka
je bila svesna da ¢e ovaj nedostatak izazvati razocaranje kod ¢italaca. Glavni ra-
zlog je ipak bio taj $to Indijanac nije voleo da se priseca svih onih godina skri-
vanja i bezanja od belaca i ako bi ga neko pitao o tome, upadao je u depresivno
stanje koje bi potrajalo nekoliko dana (Waterman 1918, 69). Antropolozi su
malo saznali o njegovom ranijem Zivotu i porodi¢noj istoriji zato $to je prema
indijanskim shvatanjima pri¢anje o sebi neumesno, a pominjanje mrtvih opa-
sno jer moze da prizove bolest i nesre¢u: ,,He could not pronounce the name of
his father without calling him from the land of spirits (...). But he knew the full
history of his tribe and their destruction” (Pope 2009, 6).

Voterman je ¢uo od I8ija da je njegova majka (ganna; nina) umrla tri me-
seca posle provale belaca u njihovo tajno skroviste Wowunupo mu tetna 1908.
godine. Kreber je navodno izmamio od I$ija podatak o njegovom ocu (galsi), da
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je bio ,,doktor” u severnoj zemlji; u Votermanovim beleskama pisanim rukom
stoji da je bio severni Jana (Burrill 2011). Pitanje je da li su antropolozi pravilno
razumeli ono §to im je I$i u pocetku govorio. Drugim rec¢ima, postojala je je-
zicka barijera u njegovoj komunikaciji sa nau¢nicima. I$i nikada nije naucio da
¢ita i pide (sem da se potpise na ¢eku), ali je mogao da se sluzi sa nekoliko sto-
tina ili najvi$e 600 engleskih reci, prema Kreberovoj proceni. To je svakako bilo
vi$e nego $to su Kreber i Voterman znali od njegovog jezika (Starn 2004, 43).
Poup je doduse naveo da je postepeno savladao ISijev dijalekat, ali se njihova
komunikacija odvijala na pidzin jeziku, me$avini jana i engleskih izraza. Lista
sa stotinak reci i fraza koje je Isi obi¢no koristio moze se videti u Poupovom
medicinskom izvestaju (Pope 1920, 188). Teodora Kreber je bila svesna opasno-
sti da bi opisivanje I$ijevog mekog izgovora engleskih reci usled nepostojanja
glasa ,,f” u njegovom maternjem jeziku — npr. labit (rabbit), lazy (crazy), koppy
(coffee); Evelybody hoppy? i sl. — moglo zvucati tendenciozno, kao infantilizacija
ili ismevanje. Zato je ponudila mozda amatersko, ali korektno sociolingvisti¢-
ko objasnjenje razli¢itih primesa i kombinacija u I$ijevom govoru, uklju¢ujudi
uticaje omladinskog slenga i vernakulara sa ulica i dokova San Franciska (1967,
226-228). To ilustruje jedna anegdotska situacija koju je zabelezio Poup: kada
ga je starija gospoda pitala da li veruje u boga, I8i je odgovorio, ,,Sure, Mike”.
Verovatno zbog toga, Teodora Kreber je osetila potrebu da doda: ,He was no
king’s jester: no one ever laughed at him” (126). To nije tacno: pre dolaska u
San Francisko, I8i je u Orovilu bio predmet zabave za lokalne dokoli¢are koji su
se sprdali sa njime. Nudili su mu stvari koje nikada ranije nije imao priliku da
vidi a kamoli da proba, kao $to su $ibice i cigarete, neoljustene banane i pomo-
randze i sl. (Sackman 2010, 105).

Imena svojih novih prijatelja u San Francisku Ii je prilagodio svom en-
gleskom izgovoru dodaju¢i im nastavke iz maternjeg jezika, tako je Poup po-
stao Popey, a Voterman Watamany. Krebera je nazivao ,,Big Chiep” ili ponekad
midjaupla, ,poglavica® na jahi jeziku. Kreber koji ga je poducavao zalio se da
I8i ,ne voli engleski” i da zato sporo napreduje u ucenju, iako je bio u stanju da
zapamti reci, pravilno ih izgovori na insistiranje antropologa i razumeo mnogo
vi$e nego $to je stvarno koristio, verovatno usled psiholoskog otpora. U leto
1915. Sapir je proveo tri meseca u Berkliju radeci s I$ijem koji mu je diktirao
Sest opsirnih mitova na jahi jeziku; teskoce koje je iskusio u radu na fonetskoj
transkripciji i prevodenju tekstova poticale su od ISijevog rudimentarnog zna-
nja engleskog i nemogu¢nosti da tacno prevodi (Sapir 1923, 264).

Iijevo pravo ime je bilo i ostalo nepoznato. Prema obicajima njegovog na-
roda, licno ime se nije govorilo strancima i on je do kraja postovao ovaj tabu
(Kroeber T. 1967, 128). Ime pod kojim je postao poznat dali su mu americki
antropolozi, ta¢nije Alfred Kreber, i predstavlja anglizovanu varijantu jahi reci
i’si, ,covek’, ,,0s0ba’, ,jedan od ljudi”. Prema Poupovom svedocenju, na pitanje
kako se zove, I8i je odgovorio da nema ime zato $to nije bilo ljudi koji su mo-
gli da prirede tradicionalnu plemensku svec¢anost. Poup je navodno bio jedina
osoba kojoj je poverio tajnu o svojem pravom indijanskom imenu: ,,(...) the old
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people had called him Ishi, which means ‘strong and straight one, for he was
the youth of their camp” (Pope 2009, 6). To je vrlo verovatno budu¢i da ga je Isi
smatrao za ,the most fascinating person in the world” (Kroeber T. 1967, 153).
Mozda zbog toga $to su ga belci stalno pitali za ime, Isi je usvojio njihov ,,0bi-
¢aj”: kad god bi sreo neku novu osobu raspitivao se kod svojih prijatelja, nikad
direktno, Achi djéyauna?, ,,Kako se zove?” (ibid., 135).

Zahvaljuju¢i pisanju T. Kreber, T. Votermana i S. Poupa, danas znamo mno-
go vise o I$ijevim osobinama, navikama i sklonostima u ishrani, higijeni i ode-
vanju, a ponesto i o njegovim stavovima o Zivotu. Imao je probusen septum nosa
i usne resice, $to znaci da je nosio labrete od drveta, kosti ili abalon $koljke kao
ukrase. Kad je bio prehladen stavljao je u otvor na nosnoj pregradi listove lovo-
ra ili ¢etine kleke i na taj nacin se inhalirao. Bio je veoma ¢ist i uredan ¢ovek:
uvek je prao ruke pre obroka, a nakon jela ispirao usta vodom i trljao zube pr-
stom tako da su uvek izgledali ¢isti i beli (“white teeth and sweet breath”, prema
izrazu Stivena Pauersa, §to je bila skoro opsta odlika kalifornijskih populacija
pre kontakta). Poput drugih kalifornijskih starosedelaca®, svakodnevno se kupao
osim kada je bio bolestan ili lezao u bolnici. Pri¢ao je o tradicionalnom obredu
¢i$¢enja u indijanskom parnom kupatilu, ali to nije praktikovao u San Francisku.
Njegov krevet i li¢ni predmeti u sobi koja se nalazila na drugom spratu muzeja
bili su sloZeni ,,pod konac”. Najvise je voleo da nosi pamucne kosulje i pantalone,
ali je u pocetku i$ao bos dok se nije kako-tako navikao na vojnicke cipele; nije
hteo da nosi mokasine da se ne bi razlikovao od drugih. Imao je svoja shvatanja
o pristojnosti: za vreme logorovanja, jedini je nosio pregacu oko bedara dok su
se ostali kupali i suncali goli. Bio je izvrstan plivac, ali nije ronio.

Njegovi prijatelji nau¢nici smatrali su ga za ¢oveka privla¢ne spoljasnjo-
sti, prijatne naravi i najcesc¢e vedrog raspolozenja; voleo je da se druzi i $ali sa
prijateljima. Prisnije kontakte je radije uspostavljao sa belcima nego s Indijan-
cima. Sema Batvija, koji se prema njemu odnosio sa visine, jedva je podnosio;
smatrao ga je za me$anca i odrodenog Indijanca sa bradom i naocarima koji
se dodvoruje belcima. U San Francisku je imao samo jednog prijatelja Indijan-
ca, Huana Doloresa iz Arizone, pripadnika naroda Papago (danas se nazivaju
Tohono O'odham), koji je bio Kreberov lingvisticki informant i povremeno bo-
ravio u Muzeju. Bilo je i drugih prilika za susrete s Indijancima u gradu, na pri-
mer, kada je zajedno sa Poupom posetio predstavu cirkusa ,Wild West” Bufala
Bila, u kojoj su nastupali prerijski Indijanci:

A very dignifed warrior, bedecked in all his paint and feathers, approached
us. The two Indians looked at each other in absolute silence for several mi-
nutes. The Sioux then spoke in perfect English, saying: “What tribe of Indian
is this?” I answered, “Yana, from Northern California” The Sioux then gently
picked up a bit of Ishi’s hair, rolled it between his fingers, looked critically

6 “(...) [T]here is no nation, unless it was the ancient Romans, who bathed oftener than they.
They were almost amphibious (...) They never neglected the morning bath (...)” (Powers
1877, 403).
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into his face, and said: “He is a very high grade of Indian.” As we left, I asked
Ishi what he thought of the Sioux. Ishi said, “Him’s big cheap (chief)” (Pope
1920, 189).

I3i nije voleo da se rukuje, pogotovo sa strancima, iako je to ¢esto formal-
no ,odradivao” U prisustvu nepoznatih Zena je bio stidljiv, ukocen i rezervi-
san; ljubazno je odgovarao na njihova pitanja, ali nikada nije inicirao razgo-
vor niti im se direktno obracao. Izuzetak je bila Gifordova supruga Dilajla, u
¢ijem drustvu se ponasao opusteno i prirodno. Ona je gajila cvece u vrtu i I8i
joj je pomagao da pronade i presadi divlje biljke sa okolnih polja pod njihovim
jana nazivima. Proveo je tri letnja meseca 1915. zajedno sa porodicom Tomasa
Votermana u Berkliju: Votermanova Zena i deca su isticali I$ijevu ljubaznost i
urednost kao primer na koji bi njihov pater familias trebalo da se ugleda.

Ponekad je gundao zbog toga $to saldu dopustaju Zenama za vreme men-
struacije (sake mahale) da borave u drustvu muskaraca i da se slobodno krecu;
u tome je video uzrok mnogih bolesti i nevolja, kao i u nacinu Zivota belaca,
koji previse borave u zatvorenom prostoru i zapostavljaju fizicke aktivnosti.
Kada se zblizio sa dr Poupom, poceo je da provodi slobodno vreme u bolni-
ci: obilazio je pacijente ¢ak i na Zenskom odeljenju, drze¢i se poput lekara u
,»viziti’, dobrovoljno pomagao bolni¢arkama u njihovom poslu oko bolesnika i
ponekad prisustovao Poupovim operacijama.

I$i se navikao na tri obroka dnevno, dva je dobijao u bolnici, a tre¢i je sam
pripremao na malom $poretu u suterenu muzeja. Namirnice je sam kupovao
u prodavnicama na Market skveru: vocée i povrée, sir, konzervirane sardine i
losos, svinjsko meso, pirina¢, med, zele, sladoled, kafu i kolace. Voleo je jed-
nostavno spremljena jela kao $to su kasa, tvrdo kuvana jaja, pasulj, krompir
i drugo povrée, bez zacina i dodataka. Smatrao je da saldu previse kuvaju ili
peku hranu tako da ona izgubi miris i ukus. Nije voleo sosove, ¢orbe, supe i
drugu te¢nu hranu. Izgleda da su se ISijeve preferencije u ishrani zasnivale na
estetskim, higijenskim i moralnim razlozima (Waterman 1918, 56).

Ponekad je pio kafu, ali ne i mleko (,,milik”) zato §to ga je smatrao pi¢em za
bebe. Najbolji napitak belih ljudi je ¢aj zato $to je skoro bistar, dok je ,Whisky-
tee crazy aunatee die man’, ,luda vatra, izaziva smrt” (Kroeber T. 1967, 164).
Pre dolaska belaca, kalifornijski Indijanci nisu znali za alkoholna pica i alkoho-
lizam jer su konzumirali samo blago fermentisani napitak od manzanite, vrste
divlje jabuke.

Voleo je decu i deca su volela njega, zbog njegove vedrine i neznosti, pa-
znje koju im je posvecivao, igara koje je sa njima igrao i igracaka koje je spe-
cijalno za njih pravio. Fredu Zumvaltu je poklonio mali luk s odgovaraju¢im
strelama i de¢je mokasine od zecjeg krzna. Igrao se sa njime lova na veverice u
okolnim parkovima i pricao mu poucne price o indijanskom decaku ,Gati” ili
,Giti” i njegovom ocu (Zumwalt 2003). Ostace zauvek nepoznato ko je bio lik iz
ISijevih prica, njegov stvarni ili izmisljeni drugar (alter ego), ili mozda, usudi¢u
se da spekulisem, sam decak Ii.
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Jana i Jahi Indijanci

Pre radova boasovaca, o narodu Jana se vrlo malo znalo. Stiven Pauers,
novinar, saradnik DZona Veslija Pauela’ i ,viktorijanski antropolog’, kako ga
oznacava Orin Starn, posvetio im je jedno kratko poglavlje pod naslovom ,,The
Nozi, etc” u svojoj monumentalnoj etnografskoj monografiji Tribes of Califor-
nia (1877, 275-281). Pauers je istrazivao kalifornijske narode i kulture na tere-
nu u leto 1871, 1872. i 1875. Sakupio je ne$to malo nepovezanih podataka i gla-
sina iz ,,druge ruke’, bilo od lokalnih belaca, majora Pirsona Redinga i moguce
od Sendija Janga, ¢uvenog ,lovca na Indijance”, pionira koji su imali povr$no
znanje o Jana i Jahi Indijancima i mnogo li¢nih predrasuda, ili od drugih indi-
janskih, cesto neprijateljskih, grupa u njihovom susedstvu. Nije imao nacina da
sazna kako oni sami sebe nazivaju, pa ih je oznacio kao ,,malo pleme” No-zi ili
Nb6-si i Ko-mbo, a tako su ih nazivali Majdu i mozda Vintu (Vintun) Indijanci.
Pauersov izraz Nozi najverovatnije se odnosio na centralnu grupu Jana, a Kom-
bo na grupu koja je sebe oznacavala kao Jahi; ovaj izraz je dijalekatska forma
re¢i ,jana” i ima isto znacenje, ,ljudi” (Waterman 1918, 37-38). Danas se sma-
tra da oznaka Nozi potice od majdu reci nus, nusi, u znacenju ,mali, kratak,
nizak” (Golla 2003, 208-209).

Prema Pauersovom opisu, oni su bili drugaciji od ostalih kalifornijskih
Indijanaca, po fizickom tipu, nac¢inu Zivota, materijalnoj kulturi (tipu kuce i
posebnoj tehnici lova na jelene) i obi¢ajima (spaljivanju mrtvih), a mozda i po
poreklu. Bili su niskog rasta, ¢ak i po standardima kalifornijskih starosedalaca,
sitne, skladne grade, ovalnog lica i svetlije, bronzane, boje koze - ,delikatna,
(...) lepa rasa” Prema starom predanju, koje su navodno preneli majoru Redin-
gu, njihovi preci su nekad davno dosli iz daleke zemlje na istoku, posle mnogo
meseci putovanja kroz $ume i prerije, preko planina, pustinja i velikih reka.
Reding je izveo neosnovan zaklju¢ak da su oni bili potomci ostataka pleme-
na legendarnog kralja Filipa iz XVII veka; kralj Filip je bio Metakom, sahem
algonkinskog naroda Vampanoag i voda ustanka protiv engleskih kolonista
1675-1676. u Novoj Engleskoj (v. DZozefi 2008).

Tradicionalna zemlja Nozija ili samo Komboa (Pauers je neodreden) bila
je u kanjonima Mil Krik i Dir Krik. Nekada su bili brojniji i slovili za ponosan i
hrabar narod ¢ije su ratnicke druzine, pod vodstvom ¢uvenog poglavice Polilisa,
napadale stanovnike ravnica i otimale njihove Zene i decu. Zarobljenike su na-
vodno podvrgavali torturi i sekli im delove tela, slicno algonkinskim narodima,
dok je mucenje i kasapljenje Zivih neprijatelja bilo nepoznato u domorodackoj
Kaliforniji. U Pauersovo doba, bili su proterani sa svoje zemlje i skoro istrebljeni:
$acica begunaca krila se u nizim planinama i na surovim vulkanskim terasama,
gde nema vode i skoro nista ne raste osim ponekog zakrzljalog drveta.

7 Major Dz. V. Pauel (1834-1902) je nakon Gradanskog rata bio postavljen za glavnog ured-
nika Contributions to North American Ethnology (pri Department of Interior: U.S. Geo-
graphical and Geological Survey of the Rocky Mountain Region, osn. 1849).
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Desetak godina nakon Pauersa, etnonim Jana javlja se kod Dzeremaje
Kertina, saradnika Biroa za ameri¢ku etnologiju, koji je u 1880-im sakupljao
folklorni materijal Vintua, Majdua i dr. i zabeleZio trinaest jana mitova (Cur-
tin 1898). Prema podacima koje je Kertin dobio od ,,pouzdanih belaca’, narod
Jana je imao oko 3.000 pripadnika do 1864, kada je vedina bila masakrirana
u pogromima i prezivelo mozda samo pedesetak osoba (517). Lokalni belci i
Indijanci smatrali su da su Mil Krik Indijanci u ,,divljini” isto¢no od Tehame
i severno od Cika bili begunci iz rezervata i izbeglice iz raznih kalifornijskih
plemena, izmedu ostalih i Jana. Oni su sredinom avgusta 1864. tajno presli na
teritoriju Jana, tamo ubili dve belkinje, Zene farmera, ranili ¢etvoro dece koja
su prezivela i opljackali kuce. Belci su odmah organizovali poteru i poslali dve
grupe naoruzanih muskaraca da izvr$e odmazdu. Nisu ni pokusali da utvrde
ko su stvarni krivci nego su odmah napali Jane zaposlene na farmama belaca, u
Milvilu kod Redinga, Kotonvudu i drugim mestima i nisu Stedeli nikog. Najve¢i
pokolj je bio blizu mesta gde se bilo okupilo tri stotine Jana na plesnoj sveca-
nosti povodom Zetve Zira; niko od njih nije preziveo. Ovaj niz pokolja preziveli
su samo malobrojni pojedinci koji nisu bili kod svojih kuca ili u toj oblasti.
Posle izvesnog vremena, otkriveno je da su ubistva i pljacku pocinili begunci i
odmetnici iz kanjona Mil Krika, a ne Jana Indijanci.

Posto se zna da je Sem Batvi bio prevodilac dok je Kertin radio sa anoni-
mnim Jana informantom, njegov izvestaj o krvoproli¢u odnosio se na central-
nu, a mozda i na severnu grupu Jana. Jedan deo njegovog mitoloskog materijala
poticao je verovatno od Indijanca po imenu Buf’yasi, koji je bio priznat kao po-
slednji poglavica severnih Jana ili ,kapetan” Round Mountain Jack, kako su ga
zvali belci (Sapir 1910, 200). Kertin je bio previse diskretan ne samo kad je re¢
o imenima informanata ve¢ i belaca organizatora i izvrsilaca pokolja, zbog ¢ega
je Teodora Kreber izrazila Zaljenje, ali zapravo ona su poznata iz drugih izvora.
Zna se ko je tih godina predvodio vec¢inu oruzanih napada na Jane i Jahije, kao
i na Majdue i druge miroljubive indijanske grupe u tom delu Kalifornije. U
vezi sa masakrom trideset Jahija, pretezno Zena, dece i staraca koji su se krili
u Kingslijevoj pe¢ini (1871), Voterman je napomenuo: ,The names of several
men who were in this party are in my notes” (1917, 530). Inace, sama pecina
je tako nazvana po jednom od egzekutora, Normanu Kingsliju, koji se kasnije
poverio Votermanu kako nije imao srca da puca u malu decu iz Spenserove
puske kalibra 56 (“It tore them up too bad”), pa je morao da koristi pistolj Smit
i Veson (idem).

Nakon toga se decenijama se verovalo da su ,,divlji” brdski Indijanci u po-
dru¢ju Mil Krika, pedesetak kilometara severoisto¢no od Orovila, istrebljeni.
Tako se mislilo sve do pocetka novembra 1908, kada su dvojica inzenjera iz
kompanije za energetiku, rade¢i na terenu u kanjonu Dir Krika, neocekivano
opazila golog Indijanca na steni iznad reke; Indijanac je ispustio ,divlji krik”
i prete¢i zamahnuo kopljem. To je verovatno bio I8i, koga su iznenadili dok
je lovio ribu. InZenjeri su se brze-bolje udaljili i vratili u svoj kamp. Sutra-
dan su dvojica vodica, rancer Dzek Aperson i njegov drug, posli u potragu za
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Indijancem, ali su se povukli posto je I&i ispalio strelu koja je za dlaku promasila
Apersona. Sledeceg dana, ekipa je vreci svoja osmatranja i merenja neocekivano
naisla na skriveni indijanski logor u tesko pristupa¢cnom delu kanjona. Mali logor
je bio smesten na platou ispred ulaza u pec¢inu koja je nekad sluzila kao medveda
jazbina, nazvana Skroviste grizlija ili Wowunupo mu tetna na jahi jeziku. Tu su
preziveli ¢lanovi progonjenog Mil Krik i Dir Krik plemena ili ,,Tiger Indians’, kako
su ih nazivali doseljenici od 1850, nadli svoje poslednje utociste i tajno skroviste.

Cim su ugledali belce, stariji muskarac i sredove¢na Zena hitro su pobe-
gli stazom kroz ¢aparal u pravcu potoka i zauvek nestali. Ostalo je nepoznato
ko su oni bili, mozda ISijev stric i I$ijeva sestra ili rodaka; I8i je kasnije rekao
Votermanu da je njegova ,sestra” pobegla u jednom pravcu, a on u drugom
i da je nikada vie nije video (Waterman 1918, 69). Belci su u logoru zatekli
samo bolesnu i nepokretnu staricu, a to je bila I$ijeva majka. Za to vreme, I$i
se krio negde u blizini i osmatrao. Kada je savladala strah, starica je trazila na
logem $panskom da joj daju vode i ponavljala malo, malo pokazujuéi na svoje
bolesne noge s povojima od vrbove kore (Starn 2003, 202). Vodici i inZenjeri su
ispreturali tri kolibe - jedna je sluzila za stanovanje, druga kao ostava, a treca
verovatno kao susara za dimljenje lososa i mesa divljaci - i opljackali sve zalihe
hrane, krznene pokrivace, jedan par zenskih mokasina, korpe, tobolac, lovacko
oruzje itd. Preziveli begunci su ostali bez odece, pokuéstva i lovackog oruzja.
I$i je imao samo svoj luk i ne$to malo strela, ali je bar hrana koju su pripremili
za zimu bila bezbedna zato $to su Jahi praktikovali da vece zalihe drze dalje od
logora, u pecini na drugom mestu, kako ne bi izgubili sve u sluc¢aju iznenadnog
napada. Sutradan, belci su se ponovo vratili i ustanovili da je logor napusten,
nestala je i starica. Preziveli ¢lanovi grupe su se vratili po nju i preneli je na
drugo, bezbedno mesto.

Kada se proc¢ulo o ovom slu¢ajnom otkri¢u, Tomas Voterman, Kreberov
asistent, krenuo je u potragu za odbeglim Indijancima, ali nije mogao ni da ih
vidi a kamoli da stupi u kontakt sa nekim od njih. U oktobru 1910. Voterman i
njegov vodi¢ Volter Hant logorovali su tri nedelje u kanjonu Dir Krika i pretra-
zivali podrucje nadajuci se da ¢e otkriti neki trag. Posetili su logor kod pecine i
snimili objekte, ali su Indijanci nestali bez traga.

Jedini preziveli pripadnik te grupe pojavio se iznenada u koralu klanice
Carlija Vorda na periferiji Orovila 28. avgusta predvece 1911. a ne 29. avgusta
ujutro, kao $to je navela Teodora Kreber (1967, 3; Starn 2004, 99). Indijanac je
bio izrazito mrsav, iznemogao od pesacenja i gladi i kratko osiSan, $to je bio
znak da je u Zalosti jer su Indijanci tada sekli kosu i garavili lice. Bio je nena-
oruzan, bos i imao na sebi samo kabanicu napravljenu od starog platna za po-
krivanje zapreznih kola. Prema svedoc¢enju Adolfa Keslera, jednog od mesara,
u prvom trenutku nisu mogli da ga identifikuju, pomislili su da je Meksikanac
koji je zalutao sa nekog udaljenog ranca. Tek kasnije dosetili su se da bi mogao
biti Indijanac iz divljine. Dali su mu svoj radni mantil da se ogrne i pozvali $eri-
fa DZona Vebera. Iako je verovatno bio prestravljen i mislio da ¢e ga belci ubiti,
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I8i je mirno dopustio Kesleru da mu stavi lisice. Nije razumeo engleski niti bilo
koji drugi jezik koji su govorili Meksikanci iz grada ili Indijanci iz okoline.

Uveli su ga u zatvorsku evidenciju pod imenom Panama Kid Veber, $to je
bila kombinacija nadimka policajca i prezimena $erifa, iako ni za $ta nije mo-
gao biti optuzen (Hutchinson 1949, 130). Na fotografiji snimljenoj tog ili nare-
dnog dana u zatvoru, na kojoj izmuéeni I8i zuri u kameru i li¢i (nama danas) na
prezivelog logorasa iz koncentracionog logora, njegov lik je odsecen od svake
reference sa stvarnim svetom, njegova samotna figura poprima dimenziju
neizrecive razlic¢itosti, apsolutne drugosti. To je i jedna od najviSe reprodukova-
nih fotografija ,divljeg ¢oveka iz Orovila”. Prema danasnjem tumacenju, ova i
druge zatvorske fotografije, dela lokalnog fotografa DZzona Hogana, kreirale su
»>moc¢nu” predstavu o I$iju kao ,,artefaktu” i kao ,,zrtvi” (Clifford 2013, 95). Me-
dutim, antropolozima i drugim komentatorima je promaklo da je ,romanti¢ni”
Sakston Poup, relativno rano, nagovestio potpuno drugaciju interpretaciju koja
¢e postati popularna u indijanskom kritickom diskursu tek na kraju XX veka,
percepciju I8ija kao rezilijentnog karaktera, poput kojota i trikstera, a ne kao
puke Zrtve ili artefakta: ,We see him first as the gaunt, hunted wild man, his
hair burnt short, his body lean and sinewy, but his legs strong and capable of
great endurance. He suggests the coyote in this character” (Pope 1920, 205-
206). Kojot je glavni mitoloski junak i kulturni heroj kalifornijskih Indijanaca,
onaj koji, prema jezgrovitoj formulaciji Stivena Pauersa, ,,did everything, made
everything” (Powers 1877, 414).

Teodora Kreber je tvrdila, kao i Poup pre nje (Pope 2009), da prvih dana u
zatvoru I8i ni$ta nije jeo ni pio iz straha da ¢e ga belci otrovati. Medutim, razni
svedoci i novinski izvestaji iz tog doba slazu se da je od pocetka uzimao hranu
koju su mu donosili zatvorski ¢uvari — pasulj, krofne i ostalo (Starn 2004).

Boravio je Cetiri dana u orovilskom zatvoru kada ga je posetio Voterman,
po zadatku koji mu je poverio Alfred Kreber. Antropolog je bio opremljen re¢-
nicima dijalekata centralnih i severnih Jana koje su Kreber i Sapir sastavili ra-
deci sa dvoje starijih etnografskih informanata, Semom Batvijem (Bat‘'wi) i Beti
Braun (ind. ime Ts!idaimiya, Cidajmija) iz centralne i severne grupe. ,Carobna”
re¢ koju je Voterman izgovorio i Indijanac razumeo bila je si’ wi’ ni, ,,zuti bor”
(bot. Pinus ponderosa). Antropolog je novinarima saopstio da je uhvaceni In-
dijanac juzni Jana zato $to je smatrao da je govorio taj jezik. Medutim, Sem
Batvi iz seoceta Milvil kod Redinga (okrug Sasta), kome je pripala uloga pre-
vodioca, rekao je Votermanu da Indijancev govor ne zvu¢i kao juzni jana govor
koji je on nekad davno slusao.

Sapir je 1910. objavio mitove centralnih (9) i severnih Jana (4 mita i 9 sve-
tovnih prica, odnosno narativa o obic¢ajima) u originalu, tj. fonetskoj transkrip-
ciji i engleskom prevodu. Dopunio ih je mitoloskim materijalom koji je sakupio
Roland B. Dikson (1900) dok je proucavao severne Majdue. Rade¢i sa Batvijem
(1907) koji mu je diktirao ove mitove na centralnom dijalektu (gata*’i), Sapir
je zabelezio i juzne varijante reci i glasova koje je informant zapamtio. Ali, sam
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Batvi koji je bio me$ovitog porekla (centralni Jana po ocu, juzni Jana i Majdu
po majci) nije te¢no govorio svoj maternji juzni jezik, niti ga je ¢uo od detin-
jstva. Bio je jedna od cetiri ili pet prezivelih osoba koje su govorile centralni
dijalekat i jedini koji je znao mitove (Sapir 1910, 6). Iste godine, Sapir je dobio
izvestan broj re¢i i fraza od druge glavne kazivacice, Beti Braun, koje su prema
njenom svedocenju bile iz juznog govora. Lingvisti tada i kasnije nisu mogli
pronaci nijednu osobu koja je znala juzni dijalekat, tako da on nije dokumen-
tovan. Juzni Jana Indijanci su bili istrebljeni do 1872. godine, dok je od cen-
tralne i severne grupe prezivelo mozda dvadeset ili trideset osoba, koje su nasle
utociste u drugim indijanskim grupama.

Pre I$ijevog pojavljivanja, boasovci su znali da su postojala tri jana ,di-
jalekta’, a sada su otkrili i ¢etvrti; nazvali su ga ,jahi” prema yaahi, §to je bila
Isijeva re¢ za ljude, narod. Zaklju¢ili su da se narod Jana sastojao od cetiri ple-
menske grupe: severne (gari*i), centralne (gata’i), juzne i Jahi na krajnjem
jugu plemenske teritorije. I$i je ove druge grupe koje su se razlikovale od nje-
gove oznacavao opstim izrazom garisi’i. Razlike izmedu njihovih govora su bile
takve da se verovatno moze govoriti o razli¢itim jezicima. Jezik Jana u central-
nom delu plemenske teritorije i jezik Jahija bili su sli¢ni kao, na primer, $panski
i italijanski, $§to znaci da su govornici mogli delimi¢no da razumeju jedni druge,
ali je jezik Jana na severu za njih bio nerazumljiv, kao $to je francuski za govor-
nike $panskog i italijanskog (Perry 2003). Prema Sapirovoj proceni, jahi je bio
najarhai¢niji od svih jana govora. Juzni dijalekat je mozda bio prelazni govor
izmedu jahi i centralnog jezika (Sapir 1923).

Danas se pitamo $ta bi bilo da poslednji Jahi Indijanac nije bio muskarac
vec Zena, da je umesto I$ija prezivela njegova sestra ili rodaka? Da li bi Zena iza-
zvala podjednaku nau¢nu paznju i ljudsku brigu tadasnjih antropologa u An-
tropoloskom muzeju? Da li bi Zena bila smatrana valjanim informantom koji bi
mogao da pruzi relevantne podatke o kulturi Jahi Indijanaca? Ova hipoteticka
pitanja nisu sasvim besmislena kada se ima u vidu kulturna specifi¢nost Jana i
Jahija — postojanje razli¢itih formi govora Zena i muskaraca (Sapir 1963). Ova-
kav jezicki dualizam je redak fenomen, lingvisti su otkrili samo nekoliko takvih
slucajeva u svetu (npr. bilingvizam domorodackih Zena i muskaraca, osvajaca
stranog porekla, na nekim karipskim ostrvima). Kod Jana, distinkcija izmedu
dijalekata po rodu unutar istog jezika razvila se u okviru plemena i u nepozna-
to doba. Deca bi progovorila na Zenskom dijalektu, koji su Zene uvek govorile,
dok su stariji decaci i odrasli muskarci govorili na tom dijalektu u prisustvu
zena. Kada bi decak odrastao i vise nije zavisio od maj¢ine brige, preuzimali su
ga otagc, stariji brat ili stric. Od svoje devete ili desete godine provodio je najveci
deo vremena u dru$tvu muskaraca i tako bi naucio muski dijalekat. Decaci i
devojcice u pubertetu nisu smeli da se igraju zajedno, niti da spavaju pod istim
krovom. Brat i sestra su se obracali jedno drugom kurtoazno, u mnozini, ¢ime
se izbegavala prevelika bliskost.
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Postojali su tabui u ishrani i propis o izdvajanju Zena za vreme menstru-
acije i nakon porodaja, kada su one boravile u posebnoj kolibi udaljenoj od
porodic¢ne kuce ili logora. Odrasli muskarci i decaci u pubertetu boravili su to-
kom zime u muskoj ku¢i. Kao i u drugim lovackim drustvima, oruzje lovca je
bilo predmet posebnih tabua: nijedna Zena nije smela da ga dodirne, nijedno
dete nije smelo da rukuje njime. U protivhom, lov bi bio neuspesan ili bi lovac
doziveo neku nesrecu.

Poliginija je ponekad bila zastupljena u praksi, tj. brak sa najvise dve Zene,
koje su mogle biti sestre, prema Teodori Kreber. Na osnovu analize terminolo-
gije srodstva Sapir je izveo zakljucak o obicaju leviratskog braka u drustvima
Jahija i Jana. Jahi re¢ ganna je oznacavala majku kao i majcinu stariju ili mladu
sestru, a re¢ za oca, galsi, takode i ocevog starijeg ili mladeg brata. Re¢ 7%i, ,,¢o-
vek, muskarac” znadila je i ,muz” i ,,muzevljev brat’, a mozda i ,sestrin muz”
- termin za ovaj afinalni odnos Sapir nije mogao da zabelezi. Re¢ za Zenu i Zen-
sko, mari'mi, oznacavala je takode suprugu kao i sestru supruge. Paralelizam
naziva za muza i devera, suprugu i svastiku Sapir je objasnio kao funkcionalnu
posledicu levirata u sistemu srodstva (Sapir 1916; 1918).

Suprotno Pauersovim spekulacijama o njihovom stranom poreklu i druga-
¢ijoj kulturi, preci Jana su bili starosedeoci u Kaliforniji nekoliko hiljada, mozda
i celih petnaest hiljada godina (Burrill 2011). Njihovi jezici-dijalekti pripadali
su velikoj lingvistickoj porodici hokan, jednoj od najstarijih u celoj Severnoj
Americi. U najranije doba kada je postojao jedan hokanski jezik, preci Jana
su verovatno zauzimali prostrane ravnice u gornjem toku Sakramenta i njego-
vih pritoka. Posle vise hiljada godina (prema glotohronologiji, oko pet hiljada),
hokanski jezik se fragmentizovao u desetak posebnih jezika na istoj teritoriji:
¢umas, jana, karok, pomo, Sasta, acumavi, atsugevi i dr. Potom su stigla nova
mnogoljudnija plemena sa severa, narodi penutske lingvisticke porodice (preci
Majdua, Vintua i dr.), koji su zauzeli plodne ravnice oko vecih reka i potisnuli
Jane u negostoljubivu sredinu vulkanskih brda. Prema arheolozima, plemena
Jana su postala brdska u pravom smislu pre oko 1.000 godina. Otada su veko-
vima bila u napetim odnosima, a povremeno i u zavadi sa najblizim susedima,
Majdu i Vintu Indijancima.

Severni i isto¢ni susedi Jana bili su A¢omavi (A¢umavi) na reci Pit i At-
sugevi na reci Het ili Tc‘uné’ya, Cunoja, na jana jeziku, koji su im bili sli¢ni po
jeziku i nac¢inu Zivota. Sa njima su uglavnom bili u prijateljskim odnosima. Jane
su ponekad sakupljale Zir na njihovim teritorijama i dopustale im zauzvrat da
vade ,,crnu so” (witcu, so), mineral koji su kalifornijski starosedeoci koristili u
ishrani i konzervaciji hrane. Na teritoriji Jana, blizu mesta zvanog Vicumana
nalazila su se ,,slana” polja, tj. moc¢varno zemlji$te sa mineralnim blatom, zbog
¢ega su ih Ac¢omavi nazivali ,,narod soli”, T7*saitci (Sapir 1910, 54).

Dalji susedi Jana na severu bili su Jurok i Karok Indijanci na reci Klamat;
njihovi jezici spadaju u algonkinsku i hokansku lingvisticku porodicu. Isto¢no
od Jana ziveli su severoisto¢ni ili planinski Majdui (Indijanci sa Velikih livada),
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juzno severozapadni Majdui na reci Feder, a zapadno Vintui. I$i je Majdue na
reci Feder nazivao Nemshua-Mai ili, u svom engleskom idiomu, ,Wahle In-
djins” (Valley Indians), a Vintue na reci Sakramento Mempona, dok je, prema
Sapiru, standardna jana oznaka za njih bila Yawi. Oni su govorili druge jezike,
iz porodice penuti.

Teritorija Jana je obuhvatala podnozje i obronke planine Lasen, koja je do-
bila ime po pioniru Peteru Lasenu, ili Waganupa na jana jeziku (Mala planina
Sasta). Planina je vekovima bila tradicionalno mesto susreta tamosnjih pleme-
na, koja su se okupljala leti da vrse razmenu i drze skupove sa govorima, gozba-
ma i no¢nim plesovima. Planina Lasen sa Lasenovim vrhom (3.189 m) pripa-
da sistemu Kaskadnih planina, povremeno je aktivan stratovulkan i po¢etkom
XX veka je proglasena za nacionalni vulkanski park. U njenim nizim delovima,
prostiru se gola brda od crnih bazaltnih stena sa ravnim vrhovima poput pla-
toa, a izmedu njih mestimi¢no hrastovi i ¢aparal, gusta zimzelena vegetacija
sli¢na makiji u Sredozemlju, koja pocinje na nadmorskoj visini od oko 300 m.
Visi delovi planine su pokriveni ¢etinarskom Sumom 1i livadama sa termalnim
izvorima.

Tradicionalna zemlja Jana je relativno mala oblast, $irine oko 65 km i
duzine oko 97 km, isto¢no od reke Sakramento i juzno od reke Pit. Zemlja
ISijeve grupe Jahi nalazila se na njenom krajnjem jugu, izmedu strmih i dubo-
kih kanjona dveju manjih reka, Mil Krik i Dir Krik (naziv ,Reka jelena” dao je
americki doseljenik DZon Bidvel po jelenima koji su se u velikom broju okupl-
jali na njenoj obali), pritoka Sakramenta ili Dahe na jahi jeziku (,Velika voda”).8
I$ijeva mala grupa je zivela u Mil Kriku verovatno do 1894. (prema Voterma-
nu), kada ih je sve veci broj naseljenika, lovaca i turista primorao da se presele
u Dir Krik. Ovaj drugi kanjon je bio i ostao divlja praguma: litice od lave su
tako visoke da je na pojedinim mestima moguce spustiti se samo pomocu uze-
ta, a strme padine s obe strane potoka prekrivene tako gustim caparalom da
su skoro neprohodne. Ovde stoka sa ranceva nije mogla da ude. Tajni logor
poslednjih Jahija kod pe¢ine Wowunupo mu tetna, na nadmorskoj visini od oko
300 m, bio je podignut na pazljivo odabranom mestu, na litici oko 150 m iznad
potoka. Bio je skriven od pogleda odozgo i sa svih strana okruzen prirodnim
preprekama, visokim drvec¢em i stenovitim zidom.

To je podrucje sa velikim padavinama u toku jeseni i zime; zime su hladne,
ki$ovite i sa snegom na velikim visinama, a leta vruca i suva. Prema Teodori
Kreber, reke i potoci ne presusuju u toku leta i bogati su ribom, narocito lo-
sosom, i $koljkama. Njen opis ekoloske sredine ipak izgleda kao ulep$ana sli-
ka stvarnosti, sudeci po rezultatima arheologkih istrazivanja koja je u 1950-im
poc¢eo Martin Baumhof, a nastavili njegovi bivsi studenti i saradnici, DZerald
Dzonson i drugi. Prema DZonsonu (Johnson 2002), u podrucju koje su nasta-

8  Videti mapu u Sackman 2010, 17 na https://www.amazon.com/Wild-Men-Kroeber-Wil-
derness-America/dp/019517853X
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njivali Jahi i Jana Indijanci nema jezera ili ve¢ih akumulacija vode. Skoro sve
vecle reke, Pit na severu, Het na severoistoku, Sakramento na zapadu i rukavac
reke Feder na jugoistoku, bile su na teritorijama drugih ili neprijateljskih ple-
mena. Veéinu izvora na teritoriji Jana, ako se izuzme grupa koja je zauzimala
jednu obalu reke Pit, ¢ine recice ili potoci, ¢esto privremeni, sezonski i sa to-
plom vodom, §to utice na smanjenje broja riba i $koljki. Jane su bili poluno-
madski lovci i sakupljaci, i njihov nacin Zivota je zavisio od prirodnih ciklusa
reprodukcije biljaka i Zivotinja na teritoriji koja nikada nije obilovala prirod-
nim resursima.

Prema Dzonsonu, Jahi i juzni Jana Indijanci dugo su ostali relativno izolo-
vani u dru$tvenom, kulturnom i genetskom pogledu. Na osnovu retkih nalaza
predmeta stranog porekla na njihovim preistorijskim lokalitetima, kao $to su
perle od $koljki, lule i lampe, zaklju¢eno je da nisu ucestvovali, u nekoj zna-
¢ajnoj meri, u regionalnom sistemu razmene artefakata i rudnih sirovina. U
dalekoj proslosti, Jahi su verovatno imali kontrolu nad izvorom opsidijana u
Maunt Keliju, ali je on presao u posed severoisto¢nih Majdua pre I$ijevog doba
(opsidijan je izgleda sluzio i kao vrsta novca u meduplemenskoj razmeni).

Obrazac stanovanja je bio fluidan: imali su zimska sela u nizim delovima i
letnja sezonska naselja u vi$im delovima planine i ispod Lasenovog vrha, kao i
mesta za logorovanje u vreme lova. U ranu jesen vracali su se u zimska sela da
bi spremili zalihe hrane i prezimili u toplim ku¢ama. Medutim, kad god bi usle-
dila neka znacajna promena u njihovom ekosistemu pomerali su zimovnike, $to
je bilo relativno ¢esto ¢ak i u daljoj proslosti i pre dolaska belaca.

Procenjuje se da je u pretkolonijalno doba ukupan broj Jahija mogao biti
oko 1.000, a u najboljem slucaju 1.900 dusa. Za razliku od Majdua, Jahi su Ziveli
u malim skupinama, verovatno ne ve¢im od nekoliko desetina osoba. Osnovna
drustvena jedinica je bila takva skupina koja se obi¢no sastojala od nekoliko
srodnicki povezanih porodica, ali su njen sastav i veli¢ina varirali u zavisnosti
od sezone. Nisu imali nasledne poglavice, niti izrazenu drustvenu hijerahiju.

Klasi¢na podela rada, tipi¢na za egalitarna lovacko-sakupljacka drustva,
bila je prema polu: Zene su sakupljale zir (koji su one i mlele), divlje voce, lu-
kovice i druge jestive tvari, lekovito bilje, trave i liku za pletenje korpi® itd.,
a muskarci su isli u lov i ribolov. Govoreci o ishrani kalifornijskih Indijanaca
uopste, Pauers je napomenuo da je Zena u prolece mogla za jedan sat rada i
kopanja drvenim Stapom da sakupi dovoljnu koli¢inu sirove hrane, ¢ak 15-20
razli¢itih sastojaka, za dorucak cele porodice. Zene su generalno bile najbolji
poznavaoci biljaka za ishranu, dok su muskarci bili autoriteti za tradicionalnu
medicinu (Powers 420).

9  Korparstvo je bilo glavna i najrazvijenija zanatska vestina; grncarstvo je bilo nepoznato, a
predmeti od drveta skoro da nisu postojali u domacinstvu, osim lovackog oruzja muska-
raca. Pletene korpe raznih dimenzija sluZile su kao razli¢ite vrste sudova: kao kuhinjsko
posude, za preno$enje namirnica i drugih materijala i za drZanje zimnice.
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Revizija klasi¢ne price o I$iju kao ,,poslednjem divljem
Indijancu” u Americi

Danasnji antropolozi i istoricari smatraju da I$ijevo malo pleme Jahija ne
treba poistovecivati sa tzv. Mil Krik Indijancima ili ,,Tigrovima”. Raseljeni Indi-
janci, begunci iz rezervata i oni koji su preziveli pokolje poceli su se, verovatno
od sredine XIX veka, a mozda i ranije, naseljavati na tradicionalnoj teritoriji
Jahija u kanjonima Mil Krika, Dir Krika i Antilopa Krika. Oni su posedovali
vatreno oruZje, napadali belce i izazivali svakojake nevolje, zbog ¢ega su Isijevi
konzervativni Jahi shvatili da ih se treba kloniti. Medu njima je bilo ,,urbanizo-
vanih i multikulturnih” mes$anaca, a mozda i Indijanaca sa drugih teritorija koji
nisu govorili kalifornijske domorodacke jezike (Burrill 2011). To je posvedocila
Majdu Indijanka Meri Pots (1971) u intervjuu koji je sa njom vodio instruktor
antropologije Kliford Kertis. Njenu babu Maraju Bil su kao mladu Zenu 1864.
oteli ovi odmetnici iz Mil Krika, ali je uspela da pobegne 1865. Na Kertisovo pi-
tanje ko su oni bili i da li su mozda bili Jahi (Kombo), Meri Pots je odgovorila:

Oh, a bunch of people who had run off to some place else. They might have
been Apaches or they might have been (...) from some of these other tribes.
But they didn’t speak the California language at all. Nobody knew their lan-
guage. My grandmother learned a few words by being there with them, (...)
(nav. u Burrill 262, nap. 65).

Kada se predao belcima, I$i je imao pedeset godina ili vise i moguce je da
je celih cetrdeset godina proveo kao begunac, krijuci se u sopstvenoj zemlji, a
poslednje dve ili tri godine, nakon maj¢ine smrti i verovatne pogibije njegovih
dvoje sunarodnika, potpuno sam (Kroeber T. 1970, 82). Njegovu ,,robinzoni-
jadu” evocira Lisjen Strive u okviru istorijsko-antropoloske kritike diskursa o
divljoj deci i svrstava je medu ,slucajeve napustenih odraslih ljudi koji su ne-
prestano bili uporedivani sa situacijom divlje dece i sa posledicama koje je ona
povladila za sobom (...)” (2012, 23).

Za obi¢ne belce njegovog doba, Isi je postao ,ikona” prirodnog ¢oveka i
ostatak domorodacke Amerike iz doba pre kontakta (Luthin and Hinton 2003,
293). To su uporno ponavljali ¢ak i americki naucnici, da je bio ,,¢ovek kulture
kamenog doba” koji je sticajem prilika stupio u modernu kulturu XX veka: ,,He
was as primitive as the aborigines of the pre-Columbian period. In fact, he was
a man in the Stone Age. He was absolutely untouched by civilization” (Pope
2009, 6; Waterman 1917). Posebna ironija u vezi s ovim stereotipom jeste u
tome $to ISijevo iskustvo svedoci upravo suprotno, o uticaju ,civilizacije” na
nacin Zivota koji se nije mogao smatrati ,,prirodnim” niti ,,normalnim”, bilo da
je re¢ o njemu licno, njegovim saplemenicima ili precima. I8i nije bio ,,prvo-
bitni divljak’, ,kalifornijski Tarzan” ili prototip ,deteta iskonske Sume”, niti je
njegov narod bio ,legendarno izgubljeno pleme” koje je Zivelo u ,prirodnom
stanju’, nedirnuto istorijom i modernim svetom (Starn 2004, 77). Nije bio ni
»poslednji divlji Indijanac u Severnoj Americi” ili Kaliforniji, ali verovatno jeste
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bio poslednji Jahi ili bar poslednji poznat. Povremeno se spekulise da je neko
iz njegove grupe mozda preziveo i nadziveo samog Isija. Ri¢ard Baril je otkrio
jedan kliping iz novina Chico Enterprise pod naslovom ,,Discover New Ishi to
Succeed Butte County’s Original” od 8. aprila 1916, kao i jednu misterioznu

grupnu fotografiju sa oronulim starim Indijancem na kojoj pise samo ,,18i"10

Kako god bilo, Isijev Zivot nije mogao da sluzi kao primer autenti¢nog, tra-
dicionalnog i samosvojnog nacina Zzivota Jahija, jer su njihova sloboda kretanja
i zivotni svet bili do te mere ugrozeni da je stari nacin opstanka postao neodr-
ziv. Belci na ranc¢evima i njihove domace Zivotinje oterali su divlja¢, a kopaci
zlata zagadili zemljiste i izvore vode. Jahi su se dovijali da prezive u oskudici
i neprijateljskom okruzenju, i to poslednjih pola veka svog postojanja. Bili su
prinudeni da kradu hranu od belaca, najvise iz napustenih koliba u kojima su
kauboji drzali zalihe hrane i Zito za konje: konzerve - suprotno Votermanovoj
tvrdnji da ih nisu dirali, bilo zato $to su se mozda jednom otrovali ako su bile
pokvarene ili zato $to navodno nisu umeli da ih otvore (!) - vrece sa bragnom i
je¢mom, kao i poneko grlo stoke od doseljenika. Neke kolibe su redovno ,,¢isti-
1i” svakog proleca, verovatno od 1885.: moguce je da su dotad poumirali njiho-
vi lovci i da se smanjio broj divljaci zbog sve veceg prisustva lovaca i kampera.
Do proleca, koje je bilo doba oskudice za skoro sve Indijance, njihove zalihe
osusene ribe i zira bile su iscrpljene, a jo$ je bilo rano za putovanje na Vaganu-
pu pokrivenu snegom.

Otetu stoku su tretirali isto kao i ulovljenu divlja¢: kad god su bili u prilici,
koristili su skoro sve, meso, kozu, Zile i kosti. Pri tom, nisu znali da su zemljiste
i ovce, goveda, konji, mule i druge domace Zivotinje privatno vlasnistvo belaca
jer je sama ideja o ,,privatnoj’, individualnoj svojini na zemlju bila nepoznata u
njihovom drustvu, a verovatno i pojam ,domace zivotinje” u nasem smislu; je-
dina domaca zivotinja koju su oni imali bio je pas. Mnogo kasnije, kada je shva-
tio da je to sa stanovista belaca bila krada, Isi bi pocrveneo od stida i nelagode.

Kada je Voterman 1910. posetio logor Wowunupo mu tetna, zatekao je
ispred jedne kolibe veliku gomilu (oko 35 kg) izlomljenog stakla od raznih fla-
$a koje su Isi i njegova mala grupa sakupljali po okolnim kampovima belaca.
Osamdeset godina kasnije, Brajan Bibi i arheolozi Dzejms Dzonston i DZerald
Dzonson pronadli su ku¢nu jamu, kameni Zrvanj za mlevenje brasna od Zira
(metate) i mnogo otpadnog materijala — ostataka metalnih kutija za kafu i ¢aj,
konzervi, flasa, eksera i srpa. ISi je znalacki obradivao staklo i metal, praveci
od njih vrhove za strele; metalne posude je koristio za pripremanje i ¢uvanje
hrane i vode, eksere za harpune, a srp mozda za secenje grana prilikom izgrad-
nje koliba (Johnson 2002, 99). Tako dugo skrivanje na veoma maloj teritoriji,
okruzenoj rancevima i naseljima belaca na udaljenosti od tridesetak kilometara
i u sredini s oskudnim prirodnim resursima, bilo je moguc¢e samo zahvaljujuci
prakti¢nim i tehnickim vestinama, velikoj fizickoj izdrzljivosti, mentalnoj snazi

10  http://www.ishifacts.com/higoodreport/HI_Good_Chap2Opt.pdf, p. 48.
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i duhovnosti. Zbog toga se ponekad spekulise da je I8i bio poglavica i kuvi,
$aman i vidar u svojoj grupi. Naivni slikar Frenk Dej je tako prikazao I$ija na
slici Ishi and Companion at Iamin Mool (ulje na platnu, 1973), u sceni tradi-
cionalnog lecenja njegovog ranjenog saputnika. Dej je naslikao ovu scenu po
secanju na davni susret sa dvojicom Indijanaca u detinjstvu.

Svoja znanja i vestine iskusnog lovca, trapera i izvidaca Isi je potvrdio na
terenu, za vreme logorovanja u Dir Kriku sa Kreberom, Votermanom, Poupom
i Poupovim dvanaestogodi$njim sinom u maju 1914. Mesto gde je nekad ubio
medveda i zakopao njegove kosti, prozvano Ya’ mu’ luk’ u, bilo je izabrano za
logor. (Isi je potpuno sam u mladosti ulovio mrkog medveda, pogodivsi ga stre-
lom u grudi i dokrajc¢ivsi ga udarcem noza direktno u srce. Ako su mu tada dali
novo ime, ono je verovatno bilo ,Zuti Medved” na jahi jeziku. Odrana koza
njegovog medveda je naposletku zavrsila u Antropoloskom muzeju.) Jos je bio
u stanju da strpljivo i nepomi¢no vreba divlja¢ u zasedi, da ,¢ita” tragove na
tlu i druge znakove, da imitira glasove raznih Zivotinja, posebno ptica, zeceva,
jelena, i zadrzao je dobro oko i sigurnu ruku strelca.

Not only could Ishi call the animals, but he understood their language. Of-
ten when we have been hunting he has stopped and said, “The squirrel is
scolding a fox” At first I said to him, “I don’t believe you” Then he would
say, “Wait! Look!” Hiding behind a tree or rock or bush, in a few minutes we
would see a fox trot across the open forest.

Often have we stopped and rested because, so he said, a bluejay called far and
wide, “Here comes a man!” There was no use going farther, the animals all
knew our presence. Only a white hunter would advance under these circum-
stances.

Ishi could smell deer, cougar, and foxes like an animal, and often discovered
them first this way. He could imitate the call of quail to such an extent that he
spoke a half-dozen sentences to them. (Pope 2009, 11)

I$ijeva priprema za lov je izgledala ovako. Dan uodi lova nije jeo ribu i nije
pusio duvan zato $to se ovi mirisi detektuju nadaleko. Ustao bi rano, okupao se
u potoku i popio vodu, ali nije jeo. Pre polaska je vrsio skarifikaciju na potkole-
nicama ili misici ruke malim komadom opsidijana. Na sebi je imao samo krpu
oko bedara, bez mokasina i dokolenica, zato $to kretanje u odeci pravi buku
dok lovac tezi da se nec¢ujno prikrade svojoj meti. U jednoj ruci je nosio luk, u
drugoj nekoliko strela, a ostatak strela u tobolcu od vidrine koze.

I8i, koji je celog Zivota palio vatru tradicionalnom tehnikom trenja, bio je
odusevljen $ibicama i tehnoloskim izumima belaca; postao je pravi majstor u
rukovanju nozem, testerom, ¢ekic¢em, klestima itd. Njegov proces rada i tradici-
onalnu tehniku okresivanja posmatrao je poc¢etkom 1912. arheolog Nels Nelson
iz americkog Prirodnjackog muzeja i opisao ih je u kratkom prilogu iz 1916.
(Nelson 1971). Isi je odmah uvideo prednosti modernih materijala kao $to su
staklo i gvozde u poredenju sa tradicionalnim sirovinama, opsidijanom, bazal-
tom, kosti i rogom.
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Nakon Poupovih i Nelsonovih etnografskih posmatranja Iijeve tehnike u
izradi projektila i oruda, niko od arheologa nije sistematski proucavao njegove
artefakte koji se ¢uvaju u Antropoloskom muzeju i analizirao ih u kontekstu
kulturne sredine iz koje poticu, sve do 1990-ih (Shackley 2003). Danasnji arhe-
olozi tumace postojeci etnografski i arheoloski materijal u tom okviru, §to daje
mogucnost da se osvetle kulturni procesi, identitet i promena u svetu Jahija u
kasnom preistorijskom i ranom istorijskom periodu. Na osnovu stila i obelezja
vrhova za strele koje je ISi napravio moze se izvesti pretpostavka o njegovoj
kulturnoj i bioloskoj grupi porekla. Postoji bar jedan vrh koji je on napravio od
stakla za flage pre nego $to je dosao u kontakt s evro-americkom kulturom, kao
i mno$tvo primeraka nakon toga. Prema Stivenu Sakliju, to je prakti¢no jedin-
stven slucaj u severnoamerickoj etnoloskoj i arheoloskoj empirijskoj evidenciji.

Sakli je sproveo analizu I3ijeve tehnologije i uporednu analizu vrhova od
opsidijana sa dva kasna preistorijska i protoistorijska lokaliteta na teritoriji Ja-
hija (Kingslijeva pe¢ina) i juznih Jana (Pejnova pecina) i jednog lokaliteta No-
mlaki Vintua (Blu Tent Krik). ISijevi artefakti se razlikuju od pronadenih jahi
i jana primeraka, ali su veoma sli¢ni primercima Nomlakija. Analiza artefaka-
ta tako ukazuje na verovatnu akulturaciju Jahija i Jana sa Vintu Indijancima i
moguce ISijevo poreklo od oca koji je bio Vintu. Naime, u domorodackoj Ka-
liforniji, ¢ovek je ucio da pravi lovacko oruzje od svog oca ili drugog najblizeg
srodnika. Medutim, Sakston Poup je saznao iz pri¢a samog Isija da je njegov
uzor u vestini pravljenja lukova i streli¢arstvu bio stari Indijanac po imenu Cu-
novajahi, koji je Ziveo sa svojom ludom Zenom u podnozju jedne litice. On je
posedovao gvozdenu sekiru, verovatno ukradenu od belaca. Moguce je da je
bio Atsugevi Indijanac koji je iz nekog razloga Ziveo na teritoriji Jahija.

I8i je i po svojim fizickim karakteristikama bio sli¢niji Majdu i Vintu nego
Jahi i juznim Jana Indijancima. Bio je relativno visok (172 ¢cm, prema Poupu)
i robustnije grade u poredenju sa izrazito dolihokefalnim, niskim i gracilnim
Jahijima i juznim Janama. Prema rezultatima analiza osteoloskog materijala sa
njihovih lokaliteta, prose¢na visina Zena je bila 154.9 cm, a muskaraca oko 160
cm (Johnson 2002, 99). Odatle pretpostavke Dzeralda Dzonsona da je ISijeva
majka mozda bila Majdu ili Vintu Indijanka, da je mogla biti trudna kada je
dosla u grupu Jahija ili da je dovela I$ija kao malo dete. Na osnovu kazivanja
samih Majdua, Ric¢ard Baril je zaklju¢io da je ona verovatno poticala iz grupe
Pulga Majdu i da je bila oteta u svojoj devetoj godini (oko 1830), negde u blizi-
ni njenog sela Kune’bej na jednoj pritoci reke Feder.

Jahi Indijanci verovatno nisu imali dodira sa belcima sve do 1840-ih, ali
je u Isijevom govoru bilo re¢i stranog porekla, iz $§panskog kao i indijanskih
jezika atsugevi, majdu i vintu. Stavise, izgleda da je I3i u izvesnoj meri pozna-
vao majdu i atsugevi jezik, ¢ak i ako ih nije te¢no govorio: od 200 pesama koje
je izveo za antropologe, 8 je na ovim jezicima. Koristio je reci kao §to su saldu
(saltu), koja mozda potice od $panske soldado, ,vojnik’, camisa, ,kosulja’, paka
(od vaca), ,krava’, papello (od papel), ,papir’, tci’kita, ,mali” ili ,kratak” (od
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chiquita)!!. Re¢ mahale ili muheli, ,,zena’, mozda poti¢e od $panske mujer ili iz
nekog jokutskog dijalekta centralne Kalifornije (Golla 2003, 213).

Ove i druge strane re¢i su mogle sti¢i putem kontakta i bra¢nih veza sa
drugim indijanskim grupama; u majdu jeziku je bilo tridesetak $panskih reci.
Na drugim mestima u Kaliforniji linvgisti su otkrili da su $panske re¢i prelazile
iz jedne grupe u drugu ¢ak i u onim oblastima gde nije bilo belaca. Ponegde su
one bile sastavni deo pidzin jezika koji se koristio u sporazumevanju sa dru-
gim plemenima. Moguce je da su Jahi Indijanci bili u neposrednom kontaktu
sa Meksikancima ili drugim govornicima Spanskog, koji je bio lingua franca u
Kaliforniji.
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The story of Ishi

Abstract: “The story of Ishi” is a more general term for an enframed narrative
that includes a number of special, interconnected and sometimes conflicting
historical and current stories, as well as revisionist interpretations in American
science, literature and art. The story of Ishi is historical and biographical but not
autobiographical, factographic and fictional, ethnographic and anthropological
(includes physical anthropology and archeology, cultural anthropology,
linguistics and folkloristics). In this paper, the emphasis is on the following
topics: Ishi as the last “wild” Yahi Indian and his exterminated tribal and ethnic
group; Ishi’s “saviors” and “patrons”, American anthropologists from the early
20th century and their science.
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I Uvod
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godina, cije osnovne karakteristike podrazumevaju dramaticnu promenu
drustvenih i zivotnih okolnosti, nastalih usled pojave zombija. Ustanovljeni
narativni obrazac prati grupu aktera koji pokusavaju da prezive i obezbede
najosnovnije Zivotne uslove okruzeni hordama ozivljenih ¢udovista glad-
nih ljudskog mesa. Razlog postanka zombija je nepoznat, ali se navodi da u
pitanju moze biti radijacija, neka vrsta zaraze, virusa ili mozda ¢ak biolos-
kog oruzja (Paffenroth 2006, 2). Nacini nastanka zombija nisu od znacajne
vaznosti kako za sam zanr, tako ni za analizu Zanra. Narativ najce$cée prati
suocavanje prezivelih ljudi sa posledicama, dok su uzroci postanka zombija
ostavljeni domenu fantasti¢nog i uglavnom bivaju nerazjasnjeni. Kada je u
pitanju analiticki pristup, ono na $ta obra¢amo paznju jesu poruke koje se
komuniciraju narativom i dekonstruisanje zombija kao forme metaforickog
oruda koje upotrebljavamo u popularnoj kulturi da bismo govorili o diskur-
sima zapadnog drustva.

Osnovni cilj ovog rada jeste da putem analize glavnih osobenosti Rome-
rovog narativa, za koje smatram prisustvo ¢udovista i apokalipti¢nost, ukaze
na neke od nacina putem kojih zombi zanr vrsi kritiku modernih drustava, pre
svega americkog drustva, kao drustvenog konteksta u kom su filmovi nasta-
li. Imajudi u vidu da zombi zanr kombinuje elemente prethodno ustanovljenih
filmskih tradicija, poput horora, filmova katastrofe, nau¢ne fantastike i pret-
nje oliene u postojanju ¢udovista, smatram da se zombi Zanr moze odrediti
kao apokalipti¢ni horor, koji u svojoj osnovi zadrzava karakteristike pomenutih
zanrova, ali ih predstavlja u nesto drugacijem svetlu.

Kako bih istakla i kontekstualizovala osnovne osobenosti narativa, vodi-
¢u se teorijskim odredenjima Zanra i ukazati na elemente za koje smatram da
su izvrsili uticaj na ono $to se danas smatra klasicnim zombi narativom, kao
i Kaveltijevim konceptom formule. Teorijski okvir ¢e posluziti pri definisanju
strukture narativa koji polazi od uvodenja nove vrste ¢udovista, shodno duhu
horora, i, koji u svom narativu ne poseduje element eskapizma. Subjekat zom-
bija i epidemija do koje dovodi se u radu posmatraju kao osnovni ¢inioci na
¢ijim osnovama obitava jedna specifi¢na vizija kraja sveta u kojoj je apokalipsa
dominantno Zivotno i drustveno okruzenje. Rad se zasniva na filmovima re-
zisera DZordza A. Romera, koji se smatra ocem Zanra i stvaraocem elemenata
koji ostaju u upotrebi pedeset godina nakon nastanka prvog filma, ,,No¢ Zivih
mrtvaca’ iz 1968. godine. Svojim filmovima o zombijima?, Romero je ustano-
vio narativ koji smatramo ,,klasi¢nim”, a njegovi osnovni elementi su se zadrzali
i danas, uprkos izmenama koje primecujemo u post-Romerovskim filmskim
produkcijama.

2 (»No¢ zivih mrtvaca” 1968. godina, ,Zora mrtvih” 1978. godina, ,Dan mrtvih” 1985. go-
dina, ,Zemlja mrtvih” 2005. godina, ,Dnevnik mrtvih” 2007. godina i, ,,PreZivljavanje mr-
tvih” 2007. godina)
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II Teorijska odredenja i nastanak zombi Zanra

2.1 Zanr i formula

Filmske Zanrove mozemo definisati kao komercijalne odlike filmova koje
kroz ponavljanje i varijacije elemenata govore poznate price, sa poznatim liko-
vima, u poznatim situacijama; drugim re¢ima, zanrovi su nacin za grupisanje
filmova prema prici i stilu (Platts 2013, 43). Pozajmljen iz knjizevnosti, gde se
koristio da opise razliku izmedu satire i komedije, tragedije i farse, u tumacenju
filma zanr predstavlja sistem kodova, konvencija i vizuelnih stilova koji omo-
gucavaju publici da veoma lako ustanovi vrstu narativa koja je pred njima kao
i elemente koje moze da oc¢ekuje (Turner 2009, 97). lako je odredenje zanra
uslovljeno postojanjem repetitivnih elemenata, o njemu se medutim, ne moze
govoriti kao o nekoj fiksiranoj, petrifikovanoj kategoriji koja je jednom i zauvek
kulturno data: re¢ je, kao i kada je u pitanju bilo koji drugi segment popularne
kulture, o formi koja je neprestano u procesu pregovaranja i promene i koja da-
leko prevazilazi esencijalisticka nastojanja da tu formu uévrste (Pordevi¢ 2009,
32). Iako je ¢injenica da odredene konvencije, pravila i strukture u okviru Zanra
postoje, one su podlozne stalnoj promeni, sa kumulativnim efektom. Taj efekat
omogucava da zanr i dalje bude prepoznatljiv, ali se, istovremeno u njega ucita-
vaju nova znacenja (Ibid.).

Antropoloski, Zanru pristupamo kao ljudskoj drustvenoj i kulturnoj aktiv-
nosti, odnosno kao svojevrsnom kulturnom artefaktu, a ono $to nas interesuje
tokom proucavanja jesu zapravo kulturni koncepti koji se komuniciraju Zanro-
vima (Ziki¢ 2010, 19-21). Zanrovi prema Ziki¢u predstavljaju kulturne simbo-
licke sisteme, na sli¢an nacin na koji to ¢ine neki drugi kulturni artefakti, koji
se konceptualno upotrebljavaju u kulturnoj komunikaciji, poput odece, roda,
preduzetnistva ili predstava o telu, a stoje u direktnoj vezi sa onim normama
koje drustvo i kultura smatraju posebno znacajnim i evaluativno ih isti¢u, bilo
da podrzavaju vrednosni predznak tih normi, ili mu protivrece (Ibid., 21). S
tim u vezi, osnovna ideja rada jeste da istakne i analizira nacine na koje zombi
zanr komunicira neke od osnovnih drustvenih diskursa modernog, odnosno
americkog drustva, poput prekomerne potro$nje i razvoja kapitalizma, koji za
posledicu imaju ,,zombifikaciju” gradana, odnosno nekontrolisani konzumeri-
zam, koji je metaforicki prikazan u zombiju ¢ija glad i Zelja za konzumiranjem
ne poznaju granice.

Kaveltijev pristup Zanru i Zanrovskom filmu razvija se kroz analizu formu-
la, odnosno strukture konvencija koje se neprestano ponavljaju i koje manife-
stuju potrebe i Zelje, ali i uznemirenost i napetost ¢itavog drustva tokom odre-
denog istorijskog perioda. Mozemo re¢i da su Zanrovski filmovi za Kaveltija
»dvostruko ogledalo” drus$tva u kome nastaju, u kome su popularni, prihvaceni,
pa ¢ak i pozeljni. Oni reflektuju stanje u drustvu, kao $to drustvo projektuje
svoja ocekivanja u zanrovski film (Tomasevi¢ 2014, 202). Analiza zanra ili for-
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mule, odnosno osnovne strukture na koju je postavljen film, otvara nam vrata
jednog Sireg razumevanja i interpretacije — najpre intencija autora i recepcije
publike, a tek potom sagledavanja Sireg drustvenog konteksta u kome taj film
nastaje, biva prodat i gledan i, najzad, shvacen na odredene nacine (Ibid., 204).
Upravo zbog toga zZanrovskom filmu mozemo pristupiti kao savremenom mitu,
ili ¢ak ritualu u kome ucestvujemo (Ibid.).

Obrasci koje smatramo Zanrovima otelovljavaju odredenu ideologiju, psi-
holosku dinamiku i mitske obrasce, ¢ime maksimizuju odredene kulturne inte-
rese, koje pri analizi moramo uzeti u obzir. Medutim, obrasci pri¢e moraju biti
otelovljeni u specifi¢nim slikama, temama i simbolima koji su aktuelni i prisut-
ni u odredenom kulturnom kontekstu i viemenskom periodu (Cawelti 1974, 4).
Nacin na koji odredena kulturna imaginacija biva smestena u konvencionalni
obrazac price jeste ono $to Kavelti naziva formulom (Ibid.). Formula, prema
Kaveltiju, jeste kombinacija specifi¢nih kulturnih konvencija sa univerzalni-
jom formom price, odnosno, generalizacija karakteristika velike grupe indivi-
dualnih radova koji kombinuju kulturne materijale i arhetipske obrasce price
(Cawelti 1976, 7). Formula se moze opisati kao arhetipski obrazac price ote-
lovljen u slikama, simbolima, mitovima i temama odredene kulture (Ibid., 16)
i predstavlja nacin na koji specifi¢éne kulturne teme i stereotipi postaju olic¢eni
u nesto univerzalnijem arhetipu (Ibid.). Odredeni arhetipi price ispunjavaju ¢o-
vekovu potrebu za uzivanjem i eskapizmom, te kako bi obrasci formule funkci-
onisali, oni moraju biti oli¢eni u figurama, situacijama i okolnostima koje imaju
adekvatno znacenje za kulturu koja ih je proizvela (Ibid., 16). Oblikovani im-
perativima iskustva eskapizma, formulativni svetovi su konstrukcije moralnih
fantazija koje sacivanjaju zamisljeni svet u kom publika moze da dozivi maksi-
mum uzbudenja, izbegavaju¢i pritom osecaj nesigurnosti i opasnosti koje prate
takve forme uzbudenja u stvarnosti (Ibid.).

Popularnost zanrovskih filmova se moze objasniti njihovom sposobnosc¢u
da zadovolje neke od ,najdubljih potreba modernog ¢oveka’, te su oni gotove
fantazije koje nude beg od anksioznosti i usamljenosti, ¢udesna iskustva koja
ne mogu da se dozive u svakodnevnim aktivnostima, u kojima se prikazu-
ju resenja problema i pruzaju modeli socijalnih odnosa (Powdermaker 1951,
12-15). Iskustvo familijarnosti koje se kreira kombinovanjem i ponavljanjem
poznatih elemenata uz uvodenje svezih ideja stvara osecaj komfora, sigurnosti
i ispunjava ocekivanja publike, ¢ime se, kako tvrdi Hes Rajtova, privremeno
olaks$avaju strahovi nastali prepoznavanjem drustvenih i politickih sukoba i
kreiraju obrasci zadovoljenja, sigurnosti i utehe (Hess Wright 2003, 42). Sli¢no
videnje zanrovskog filma zastupa i Suzan Zontag. Tvrdnjom da zivimo izmedu
dve jednako zastrasujuce, ali suprostavljene sudbine, istrajne banalnosti i ne-
shvatljivih strahova, Zontagova posmatra zanrovski film kao serviranu fantazi-
ju popularne umetnosti, koja nam omogucava da se izborimo sa ova dva nacina
posmatranja stvarnosti (Sontag 1965, 42). Sa jedne strane, uloga fantastike jeste
da nas izmesti iz nepodnosljive jednoli¢nosti i da nam skrene paznju sa uza-



Radanje Zivih mrtvaca: karakteristike i zna¢aj Romerove vizije apokalipse | 177

sa, nudec¢i nam privremeni beg u egzoti¢ne i potencijalno opasne situacije koje
nude sre¢an zavr$etak. Iz drugog aspekta, Zanrovska fantazija normalizuje price
koje su psiholoski nepodnosljive, ¢cime nas navikava na njih, reflektujuci global-
no prosirene anksioznosti (Ibid.).

2.2 Radanje Zivih mrtvaca: odredenje i osobenosti Zanra

Posmatrajudi istorijski razvoj zombi kinematografije mozemo ustanoviti
da se upotreba termina zombi u popularnoj kulturi prvenstveno odnosila na
filmski opus koji je prikazivao narativ vudu magije i porobljavanja. Ovakav
filmski koncept zombija preuzet je iz hai¢anskog vudu folklora i odnosi se na
osobu koja je posredstvom maga i psihoaktivnih supstanci svedena na bezu-
mnog roba koji funkcioni$e po naredbi gospodara, pri ¢emu je zombifikacija
kognitivnog karaktera. Zombifikacija na Haitiju predstavlja prvenstveno formu
sankcionisanja drustveno nepozeljnog ponasanja a sprovodila se kao posledi-
ca krsenja drustvenih normi (McIntosh 2008, 2-3). Pocevsi od 1932. godine
i filma ,Beli zombi” sa Belom Lugosijem u glavnoj ulozi, zombifikacija koja
podrazumeva magiju i pretvaranje pojedinaca u robove dominirala je filmskim
zombi diskursom, sve do 1968. godine i filma , No¢ zZivih mrtvaca’, americkog
rezisera Dzordza A. Romera, kada se ustanovila nova zanrovska forma koja
zombija prikazuje kao rasprostranjenu pretnju, ustanovljenu u zapadnom kul-
turnom diskursu.

Kajl Vilijam BiSop tvrdi da je Romero skoro samostalno izumeo zombi
zanr kreirajudi i poboljSavajuci cudoviste elementima preuzetim iz goticke lite-
rature, pri¢a o vampirima, vudu folklora, nau¢ne fantastike i narativa o invaziji
tudinaca (Bishop 2010, 94), sa ¢ime se u potpunosti slazem i smatram da Ro-
mero jeste otac filmskog ¢udovista koje danas poznajemo i na koje prvo pomi-
slimo kada kazemo zombi. Romerova adaptacija se dokazala kao uspesna, jer
je svaki zombi film nastao nakon ,,No¢i zivih mrtvaca” fundamentalno bio pod
uticajem novonastalog narativa. Imaju¢i u vidu nepostojanje knjizevne ili film-
ske fikcije koja u glavnoj ulozi prikazuje horde zombija gladnih ljudskog mesa®,
Romero se isti¢e kao autor jednog originalnog teksta, gde ,No¢ zivih mrtvaca®
¢ini sintezu i transcendenciju prethodno pomenutih zanrova. Kombinovanjem
ustanovljenih filmskih tekstova i tradicija i unosenjem inovativnih elemenata,
Romero uspeva da stvori jedan nov i uzbudljiv narativ (Ibid.).

Ukoliko posmatramo $iru sliku narativa o zombijima i paznju usmerimo
na elemente koji su zanrovska dominanta, smatram da su prisustvo pretnje, od-
nosno ¢udovista, zastrasujuc¢a atmosfera koju kreiraju i apokalipti¢ne posledice
koje ¢udoviste ostavlja po ljudsko drustvo, osnovni narativni elementi, te da
od ovih elemenata treba krenuti u analizi. Zombi narativ kombinuju¢i elemen-

3 Bitan uticaj na Romera i razvoj zombi fikcije izv$io je roman ,,Ja sam legenda” Ri¢arda Me-
tjusona iz 1954. godine, ¢iji narativ prikazuje apokalipti¢nu epidemiju vampirizma.
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te naucne fantastike, apokalipse i horora, istovremeno ukazuje na remecenje
socijalnog poretka, §to primec¢ujemo kroz apokalipti¢ni i nau¢no-fantasti¢ni
scenario, ali i na remecenje prirodnog poretka: ljudi se pretvaraju u bezumna
¢udovidta, ne samo u liku zombija, ve¢ i u okrutna stvorenja, koja oslobodena
moralnih i drustvenih nacela prikazuju najstrasnije osobine drustva u rasulu.
Na taj nacin zombi dovodi do apokalipti¢nog zavrsetka civilizacije, olicenog ne
samo u fizickoj i ideoloskoj propasti modernog drustva ve¢ i u propasti civili-
zovanog ¢oveka, ¢ime nam se ukazuje na najstragniju vrstu horora: horora koja
potice upravo od nas samih i od onoga u $ta smo kao drustvo spremni da se
pretvorimo kada okolnosti postanu drugacije i nepoznate.

Osobine koje pripisujemo Romerovom zombiju jesu povratak u zivot na-
kon smrti, kao posledica delovanja radijacije ili neke vrste virusa. Emocije, se-
¢anja i celokupni identitet osobe koja je reanimirana nestaju a ono $to nastaje
nakon reanimacije jeste ¢udoviste koje karakterise neobuzdana Zelja da se na-
hrani ljudima i na taj nacin prosiri novonastalo stanje, dovode¢i do apokalip-
ticne situacije u kojoj imamo vise zombija nego ljudskih protagonista. Lakoca
$irenja zaraze, bliskost i fizicka sli¢nost zombija ljudima, iznenadnost situacije
i okolnosti haosa koja je prate samo su neki od osnovnih elemenata zanra koji
¢ine zombija zastra$uju¢im i uznemiravaju¢im. Dok je filmski zombi 30-tih i
40-tih godina predstavljao alegorije rasnih nejednakosti i imperijalisticke ne-
pravde (Bishop 2010, 95), ,novi” zombi od kasnih 60-tih, odnosno zombi film
kakav danas poznajemo predstavlja metaforicku sliku vremenskih i drustvenih
diskursa zapadnog drustva. Sam Romero je istakao da su svi njegovi filmovi o
zombijima potekli od ideja do kojih je dolazio posmatrajuci ono $to se desavalo
u oblasti kulture ili politike u trenutku nastanka filma (Gonsalo 2012, 14).

Horde ozivelih mrtvih reflektuju i kritikuju zapadne drustvene diskurse,
aktuelne drustvene strahove i anksioznosti, ali i strahove pojedinca vezane za
sopstveni identitet u grupi. Neki od skrivenih strahova zombi koncepta se po-
vezuju upravo sa njihovom ostras¢enos$¢u i neprestanom Zzeljom da konzumira-
ju bez postojanja biologkih funkcija koje bi tim konzumiranjem bile zadovolje-
ne: oni se hrane ne kako bi preziveli, ve¢ se hrane zarad samog hranjenja i kako
bi prosirili sopstveno stanje (Stewart 2013, 53). Metaforu nekontrolisanog kon-
zumiranja dobara bez bioloske potrebe za konzumacijom, odnosno metaforicki
prikaz konzumeristickog drustva primecujemo u svakom Romerovom filmu, te
ovu metaforu mozemo posmatrati kao temelj na kom se zasniva kriticki apa-
rat koji Romero izgraduje u svojim filmovima. Romerov simbol konzumerizma
smesten je najpre u trznom centru u kom se odvija vec¢inski deo radnje filma
»Zora mrtvih”. Nakon $to obezbede i zastite prostor od zombija junaci ovog
filma prepustaju se dokolici i uzivanju koje im pruza luksuzni prostor trznog
centra: uzivaju u skupocenoj garderobi, izobilju hrane i pica, relaksiraju se uz
muziku i sportske aktivnosti, zaboravljaju¢i na trenutke okolonosti koje su ih
tu dovele, sve dok njihov prostor ne bude ponovo prisvojen od strane zombija.
Romerova metafora je veoma jasna: Amerikanci 70-tih godina su istinski zom-
biji, robovi gospodaru konzumerizmu, koji bezumno migriraju ka radnjama i
trznim centrima, skoro instinktivno konzumiraju¢i dobra (Bishop 2010, 130).
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Radnja Romerovog prvenca smestena je na izolovanom seoskom imanju,
¢ime se stice utisak da je epidemija lokalnog karaktera, te kao takva izopstena
i izolovana od ,civilizacije”. Na kraju ,,No¢i” prikazana nam je scena u kojoj
se seoski predeli ,,¢iste”, odnosno lokalno stanovnistvo i policija re§avaju krizu
yjutru. Naredni Romerov film, ,Zora mrtvih”, nam ne samo pokazuje da kri-
za nije lokalnog karaktera, te da predstavlja zacetak apokalipse, ve¢ i dovodi
zombije u urbanu sredinu - u centar gradskih deSavanja: prvo u televizijsku
stanicu, a potom i u trzni centar, dovodec¢i simboli¢ki zombije u centar americ¢-
ke kulture. Iako je sedamdesetih godina trzni centar i dalje bio nov fenomen u
americkoj kulturi (Bishop 2010, 144), njegova uloga u provodenju slobodnog
vremena, relaksaciji i uzivanju otkriva relativno povrs$na zadovoljstva moder-
nog drustva, koja u filmu ,Zora mrtvih” veoma brzo prerastaju iz poznatog
mesta konzumeristickog komfora u nepoznato mesto straha, horora i na kraju
smrti (Ibid.). Junaci filma uredenjem prostora pokusavaju da atmosferu pono-
vo ucine poznatom i prijatnom, medutim, jedino u ¢emu uspevaju jeste stvara-
nje iluzije proslosti i bezbednog Zzivota; jasno je, ideal potrosackog mentaliteta
vi$e nije svojstvo civilizovanog ¢oveka, ve¢ odlika bezumnih ¢udovisa koja se
pretvaraju da su ljudi:

Piter: Oni Zele ovo mesto. Ne znaju zbog ¢ega, samo se secaju. Secaju se da
zele biti ovde.
Fren: Sta su zaboga oni?

Piter: Oni su mi. To je sve.

Zombiji koje vidimo u ,,Zori” ukazuju upravo na problematiku materija-
lizma i konzumeristicke kulture prisutne kod tadasnje Romerove publike (Bis-
hop 2010, 140). Udobnost koju nam obezbeduje moderno drustvo i pogodnosti
koje su nam dostupne ¢ine da nasa Zelja za konzumiranjem dobara ne jenjava
i da veoma cesto nije u direktnoj vezi sa nadim potrebama. Poput zombija koji
ne poseduje bioloski aparat neophodan za iskori§¢avanje konzumiranog, ve¢
vr$i konzumiranje zarad samog konzumiranja, Romero ukazuje na potrosacku
masu koja je uvek u potrazi za novim dobrima koje Zeli da prisvoji, ne razmis-
ljaju¢i pritom o upotrebnoj moci ili vrednosti tih dobara. Kultura proizvodnje i
razmene dobara biva napustena i zamenjena isklju¢ivo kulturom konzumacije
(Ibid., 147), koja se konstituiSe kao ideal sama po sebi i dovodi do apokalipse
modernog drustva, odnosno do apokalipse kao poslednjeg stadijuma razvoja
kapitalizma. Prekomerno konzumiranje i Zelja za prekomernom potro$njom je
upravo nacin metaforicke zombifikacije subjekta (Gonsalo 2010, 46), $to nam
je prikazano ikonografijom horora, odnosno kadrovima zombija koji komada-
ju svoje zrtve. Na ovaj nacin, simbolicki kanibalizam zombija ukazuje na kri-
tiku kulture u kojoj napredak biva zamenjen propascu, proizvodnja i protok
sredstava nestaju u korist nasilnog uzimanja, a celokupno ljudsko drustvo po-
staje disfunkcionalno i svedeno na primitivno stanje.

4 Citati iz filma ,,Zora mrtvih”
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III Analiza i uloga osnovnih elemenata Romerovog zombi sveta

3.1 Don't look at those things®

Oni su mi, na$ nastavak, iste Zivotinje koje samo
funkcionisu nesto jednostavnije od nas.
(Doktor Logan, ,,Dan mrtvih”)

Kako je prethodno u radu naznaceno, Romerov zombi narativ predstavlja
sintezu elemenata preuzetih iz prethodno poznatih horor i nau¢no-fantasti¢nih
zanrova, stvarajuci na taj nacin jednu specificnu vrstu Zanra, za ¢ije osnovne
elemente smatram prisustvo ¢udovista i apokalipti¢nost drustvenog poretka do
kog prisustvo tog ¢udovista dovodi. Horor Zanr tradicionalno dovodimo u vezu
sa ¢udovistima, kako onim iz vampirskih narativa, Frankenstajnovih ¢udovi-
$ta, preko nauc¢ne fantastike i tudinaca, do psiholoskog horora gde je ¢udoviste
upravo sam Covek. Nastanak i razvoj zombija upravo mozemo posmatrati kao
jedan od stadijuma razvoja ¢udovista u kinematografskoj istoriji (Platts 2013,
46): pocevsi od kinematografizacije folklornih elemenata hai¢anske kulture,
usvajanja elemenata vampirske i fikcije o tudincima, do postojanja, sada ve¢
tradicionalnog Romerovog zombija i varijacija nastalih nakon Romera.

Horor se moze definisati kao kulturna praksa koja pociva na izazivanju
straha i poznata je razli¢itim kulturama (Winter 2014, 151). Moderni filmovi
su refleksija tih praksi u popularnoj kulturi i prevode drevne obicaje pricanja
stra$nih pri¢a u vizuelni format, stvarajudi strukturu putem koje se zlo oblikuje,
konceptualizuje i obezbeduje nacin suo¢avanja sa zastrasujué¢im (Ibid.). Zan-
rovski, potrebno je da narativ obuhvati odreden broj ponavljaju¢ih tema kako
bi bio definisan kao horor: ¢udovista, stravu, smrt, natprirodno, a jedna od
njegovih osnovnih funkcija jeste izazivanje straha i revolt kod publike (Ibid.).
Strah koji horor izaziva opredmecen je u telu cudovista, koja, kako govori Pisev,
funkcioni$u kao metafora nasih strepnji, ukorenjena u specifi¢no vreme i ambi-
jent, putem kojih otkrivamo ono §to nismo i ono §to se plasimo da bismo mogli
postati (Pisev 2016, 329-330).

Romerov zombi je istovremeno amalgam prethodno poznatih ¢udovi-
$ta horor fikcije, ali i jedinstvena forma sa kojom se suo¢avamo po prvi put:
reanimirani mrtvac, liSen kognitivnih sposobnosti i ljudskih osobina, voden
instinktom da se nahrani ljudima. Njegova slicnost ¢oveku dolazi ne samo iz
njegovih fizickih karakteristika, odnosno njegove donekle ljudske forme, ve¢ i
osobina koje su ostale sli¢ne ljudskim: zombi ne poseduje natprirodnu snagu,
ne menja po potrebi svoju formu iz ¢udovi$ne u ljudsku i obratno, niti poseduje
karakteristike koje ga sprecavaju da se krec¢e u odredeno doba dana i hrani lju-
dima. Njegova fizicka sli¢nost ljudima, njegova masovnost i priroda zombifika-

5 Citat iz filma ,,No¢ Zivih mrtvaca”
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cije koja je takva da ne postoji osoba koja moze biti imuna, ¢ine ga zastrasuju-
¢im i drugacijim u odnosu na ostala ¢udovista. Romerova ideja koja naglasava
zamagljenost granice ljudskog i ¢udovi$nog i istovremeno istice misao autora
prema kojoj smo svi potencijalno zombiji jasno je istaknuta u fizickoj blisko-
sti zombija ljudima koju primec¢ujemo u njegovim filmovima, sa kulminacijom
u poslednjem filmu, ,Prezivljavanje mrtvih”. Porodica Moldun, jedna od dve
porodice koja tradicionalno naseljava ostrvo Plam, zadrzava zombije u svojoj
blizini, verujuci da je u pitanju bolest koja se moze izleciti. Vezani lancima,
zombiji obitavaju zajedno sa ljudima, ,obavljaju¢i” fizicke aktivnosti koje su
obavljali dok su bili ljudi: rade u polju, donose postu, vrse ku¢ne poslove i sli¢-
no. Ideja bliskosti i sli¢nosti zombija ljudima naglasena je i u samom vizuelnom
aspektu Romerovih filmova: posmatrajuci pazljivo zombije, primecujemo razli-
Cite ,vrste”: medicinske radnike, vojna i sve$tena lica, decu, klovnove, sportiste,
zene, muskarce, mlade i stare. Ne postoji socijalna niti bioloska karakteristika
koja nas moze uciniti imunim. Heterogenost zombifikacije nas vra¢a na kriti-
ku konzumerizma, ukazuju¢i nam da smo svi potencijalni potrosaci, i ponovo
isti¢e prisustvo ¢udovista u srzi americkog drustva: potencijalno, ¢udovista smo
svi mi, nasi prijatelji, porodica, komsije.

Romerovo delo jeste ponovo skrenulo paznju na raniji strah od zombija,
odnosno strah od automatizma i strah od drugog, ali takode probudilo i usme-
rilo strah ka nama samima, nasim instinktima i onoj drugosti koja obitava u
nama, $to se upravo odnosi na opipljivu pretnju materijalizovanu u bi¢ima koja
su slicna nama (Gonsalo 2012, 27-8). Upravo taj susret sa drugo$¢u, odnosno
»strah od drugih’, od stvorenja koja nameravaju da zaposednu odredeni ljudski
mikrokosmos, Ognjanovi¢ istice kao definiSuci u¢inak horor zanra (Ognjano-
vi¢ 2016, 351-4).

Okolnosti pri kojima zombiji napadaju Amerikance na mestu njihovih Zi-
vota, je prema BiSopu, polazna kritika koju Romero upucuje kapitalistickom
sistemu zapadnih zemalja sedamdesetih godina (Bishop 2010, 138). Pomera-
njem ka urbanoj sredini i raskidom sa gotickim elementima usamljenog gro-
blja, seoskog imanja i folklornih elemenata vudu kulture, zombi se ,,premesta”
sa Haitija u Ameriku, simbolicki donoseci posast kolonizatoru, odnosno apo-
kalipsu koja ¢ini drustveno okruzenje prikazano u naredna cetiri Romerova
filma. Dovodenjem zombija u kontekst zapadne kulture, drugost oli¢ena u ¢u-
dovisnosti se vise ne povezuje sa udaljenim, misterioznim predelima, niti su
¢udovista fantasti¢na bi¢a koja obitavaju daleko od nas. Cudoviste postaje deo
naseg sopstvenog kulturnog konteksta sa jedinstvenom namerom: da ga uni-
§ti i prisvoji za sebe, ¢ineci ga otudenim, nepoznatim i opasnim. Susretom sa
drugosc¢u u slucaju zombija, granica izmedu ,,nas” i ,,njih” se pomera, dovodeci
do gubljenja prostora koji smatramo nasim, rezultujuci odlaskom ljudi. Nakon
$to zombiji osvoje trzni centar u ,,Zori mrtvih’, podzemnu vojnu bazu u ,,Danu
mrtvih”, ogradenu zajednicu u ,,Zemlji mrtvih” ili izolovano ostrvo u ,,Preziv-
ljavanju mrtvih” jedino $to preostaje prezivelima je odlazak. Sigurni i poznati
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prostori u kojima se odvijala nasa svakodnevica sada pripadaju zombijima, a
Covecanstvu preostaje borba za ono malo $to drugost jo§ uvek nije preuzela.
Medutim, pretnja koja nam dolazi od strane drugosti nikada nije samo prostor-
ne prirode. Promene drustvenih i moralnih okolnosti, ¢ine da prisustvo i priro-
da zombija dovedu do okolnosti u kojima ¢ovek postaje plen, ¢ime postojanje
¢oveka i ljudskog drustva biva dovedeno pred granicu opstanka, te je osnovna
pretnja ontoloske prirode.

Odnos izmedu ,,nas” i ,,njih” promenom okolnosti i promenom ponasanja
postaje fluidan, a granice koje razdvajaju ¢oveka i ¢udoviste zamagljene. Kroz
naglaeni kriticki i satiri¢ni prikaz ¢ovecanstva, granice izmedu ljudi i zombija
se potiru, sa zakljuckom da zombi filmovi nikada nisu o zombijima (,,oni”), ve¢
o ljudima (,,mi”), upravo da bi kritikovali mentalitet koji stvara sistem zasno-
van na dihotomiji ,,Mi protiv Njih” (Ognjanovi¢ 2016, 351-4).

Kid: Pokusavaju da budu mi.

Rajli: Oni su nekada bili mi. Sada uce kako da budu mi ponovo.

Kid: Ne postoji velika razlika izmedu nas i njih, mrtvi su ali kao da se pretva-
raju da su Zivi.

Rajli: Zar to nije ono $to mi radimo, pretvaramo se da smo Zivi®?

»Pretvarajuci se da smo zivi” kreiramo iluziju Zivota pokusavajuci da se
distanciramo od ¢udovista i drugosti, njihovog nacina Zzivota, te na taj na-
¢in poku$avamo da sacuvamo civilizaciju. Civilizacija koju poku$avamo da
sa¢uvamo predstavlja upravo metaforicku sliku klasne segregacije zasnova-
ne na ekonomskoj snazi potrosaca, predstavljajuci istovremeno slom klasi¢ne
ekonomske strukture zapadnog sveta ali i kritiku iste. Segregacija se ne za-
sniva isklju¢ivo na ekonomskom faktoru ve¢ i na drustvenom: tokom jedne
od poseta gradu, Colo, meksikanac, rizikuje Zivote svojih saputnika kako bi
prikupio skupocena pica i cigarete za Kaufmana, vodu Fidlers Grina i time
uvecao svoje $anse da dobije mesto u Fidlers Grinu. Colo nikada ne dobija
svoj stambeni prostor, ¢ime se ukazuje da je Fidlers Grin, utvrdenje u formi
luksuznog trznog centra, simbol visoke kulture belog ¢oveka. Dok slusamo
snimljeni glas koji govori o luksuznim sadrzajima Fidlers Grina, primecuje-
mo kadrove ljudi koji uzivaju u dokolici, ali i kadar ptice u kavezu koji nam
govori da je prikazani luksuz iluzija slobode, odnosno da je Zivot u navede-
nim okolnostima iluzija Zivota.

Okoli$ koji okruzuje Fidlers Grin je u formi postapokalipti¢nog getoa, u
kom stanuju svi oni koji sebi ne mogu da priuste luksuz, samim tim i obezbede
donekle normalne uslove za zivot. U getou vladaju siromastvo, bolesti i glad, a
stanovni$tvo je nezadovoljno uslovima. Geto predstavlja upravo liminalni pro-
stor izmedu ,.civilizacije” i ¢udovi$nosti, potiruc¢i ponovo granice ,nas” i ,njih”
i prikazujuéi istovremeno lazni sjaj i stvarnu sliku drustva u rasulu. Civilizacija
se monetizuje, izjednacava sa ekonomskom snagom potrosaca, a cudovi§nost

6  Citati iz filma ,,Zemlja mrtvih”
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se stavlja u okvire siromastva, kako metaforicki tako i vizuelno: zombiji vezani
lancima ispunjavaju prostor no¢nih klubova namenjeni za zabavu siromasnih,
obezbeduju¢i predstavu sa ciljem da se skrene paznja sa problema koji se nalazi
u osnovi segregacije.

Istinski uzas koji dolazi od zombija i posledi¢no dovodi do kaja civilizaci-
je, nastupa upravo u dvostrukom procesu preobrazenja: nije zastrasujuce samo
gledati zombija kako komada svoju zrtvu, proces u kom se sami pretvaramo u
¢udovista svojim ponasanjem u ovim okolnostima je mnogo strasniji (Paffen-
roth 2006, 9-10). Ponasa¢emo se civilizovano sve dok nam okolnosti to do-
zvoljavaju. Onoga trenutka kada stvari postanu lose po nas, pretvoricemo se u
¢udovista mnogo strasnija od zombija. Slicnos¢u zombija sa ljudima Romero
je upravo Zeleo da nam ukaze da je granica izmedu ljudskosti i ¢udovi$nosti
odrziva samo ukoliko su odrzivi uslovi u kojima ispoljavamo ljudskost, $to je
upravo sustina propasti civilizacije. Zombiji dekonstruisu tu granicu, zamaglju-
ju granice ljudskosti i ¢udovisnosti i dovode do medusobnog otudenja onog
dela civilizacije koji je preziveo:

Deb: Kada vidimo $ta se deSava sa nama, kada vidimo uZas zadrzavamo se,

ali ne da pomognemo ve¢ da posmatramo. Posmatranjem postajemo imuni.

Trebalo bi da smo pogodeni time ali nismo bili. Jo§ jedan dan, jo§ jedna smrt,

nebitno koliko stragno postaje’.

3.2 Kada ponestane mesta u paklu mrtvi ée hodati zemljom?...

Druga klju¢na osobenost Romerovog narativa jeste apokalipsa u kojoj
epidemija zombija iznenadno i neobjasnjivo savladava drustvo, rezultujuci do-
gadajima razaraju¢im po ljudski rod: povratkom mrtvih u Zzivot, masovnim
umiranjem, stanjem op$teg haosa. U knjizevnim i filmskim reprezentacijama
ispunjenim apokalipti¢nim de$avanjima, apokalipsa se odnosi na odredena de-
$avanja koja prikazuju zastrasujuci kraj sveta kakav poznajemo. Bani¢ Grubisi¢
navodi da u vecini popularnih postapokalipti¢nih narativa ,,kraj sveta” oznaca-
va samo kraj nacina Zivota, stavova, kraj preda$njeg sistema verovanja i vred-
nosti, a ne stvarno unistenje planete ili covecanstva (Bani¢ Grubisi¢ 2014, 2).
Filmovi na temu postapokalipse opisuju tmurni, opusto$eni, nasilni svet posle
globalne katastrofe, naseljen ljudima svedenim na osnovne instinkte i traganje
za zadovoljenjem elementarnih potreba, uz stalno prisutan strah od drugih pre-
zivelih (Ibid., 8). Radnja ovih filmova prati Zivot onih koji su preziveli katastro-
fu i prikazuje okruZzenje koje odlikuje kolaps socijalne ,,infrastrukture” (Ibid.).
Narativ zombi filma je u $irem smislu veoma sli¢an klasi¢cnom apokalipti¢cnom,
odnosno postapokalipticnom narativu u kom grupe heroja i bande odmetnika
»jurcaju” u potrazi za osnovnim namirnicama i bezbednim mestom za bora-

7 Citat iz filma ,,Dnevnik mrtvih”.
8 Citat iz filma ,,Zora mrtvih”
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vak. Medutim, u zombi narativu grupa koju takode primecujemo jesu same
horde zombija, koje, poput prezivelih ljudi, tumaraju izgladnele opustosenim
predelima u potrazi za hranom, odnosno ljudima. Novo drustveno okruzenje
podrazumeva izrazene ¢inove nasilja, otimanja sredstava i stanje medusobnog
neprijateljstva, praceno haosom i nestankom okvira drustveno prihvatljivog
ponasanja.

Ovakva situacija podrazumeva nepostojanje drustvenih i drzavnih insti-
tucija, ili pak fragmente institucija kakve su postojale u proslosti, koje se pred-
stavljaju kao nesposobne ili korumpirane. U prvim delovima Romerovog sveta
primecujemo naizgled znacajnu ulogu vojske, policije, predsednickog kabineta,
nauc¢nih institucija i medija. Svi oni izvestavaju o krizi, pokusavaju da prona-
du resenje i ponude odgovore, medutim nikada ih ne pronalaze, ¢ime se istice
strah od nesposobnosti drzavnih institucija u okolnostima koje zahtevaju orga-
nizovano i efikasno reagovanje. Slika koju tokom apokalipse sticemo o moder-
nom zapadnom drustvu, odnosno preostalim fragmentima tog drustva, oli¢ena
je u sukobima, nasilju, zloupotrebi ljudi i sredstava.

Igre modi, zloupotreba sile i apokalipti¢nih okolnosti, medusobni konflikti
i verovanje da je samo sopstveno videnje ispravno, standardni su elementi zom-
bi formule. Ovi elementi, praceni hordama krvozednih ¢udovista ¢ine jednu
opasnu kombinaciju u kojoj ljudsko drustvo nema prostora za revitalizaciju i
napredak. I zaista, ni jedan Romerov film se nije zavrsio pronalaskom re$enja
ili pobedom ljudi nad zombijima. Bilo da je u pitanju podzemna vojna baza
(,Dan mrtvih”), izolovano ostrvo (,,Prezivljavanje mrtvih”) ili ogradena zajed-
nica (,,Zemlja mrtvih”), zombiji uvek pronadu svoj put i dovode do nesre¢nih
okolnosti u kojima nikada ne prezive svi akteri sa pocetka filma, niti ijedno
mesto ostaje bezbedno. U ovakvim okolnostima, jedino reSenje za prezivljava-
nje ljudske vrste jeste stalno kretanje, ¢ime se ne ostavlja prostora ponovnoj
izgradnji civilizovanog drustva. Ostanak u Zivotu $to duze je jedini prioritet, a
buducnost je mrac¢na i neizvesna. Brzina propasti moderne civilizacije, lakoc¢a
prelaska iz ,civilizovanog u varvarsko” stanje i zaboravljanje moralnih i drus-
tvenih okvira modernog drustva pokazatelj je samo da drustvo nije funkcioni-
salo dobro ni pre pojave zombija i da je ovakva ili sli¢na sudbina bila neizbezna.

Kavelti pie da je pored esencijalne standardizacije elemenata formule, po-
treba za relaksacijom i eskapizmom jedan od najvaznijih aspekata formulativ-
ne strukture, te predstavlja najadekvatnije sredstvo za iskustvo eskapizma od
stvarnog sveta, putem kog dozvoljavamo sebi da iskusimo zamisljene svetove
bez da ih poredimo sa sopstvenim iskustvima (Cawelti 1976, 9-10). Ovaj obra-
zac iskustva uzbudenja, neizvesnosti i oslobodenja, povezujemo sa funkcijama
zabave i relaksacije, dok sa druge strane zadobijamo kulturni nacin kreiranja
prihvatljivog obrasca za kratkotrajni beg od ozbiljnih ogranicenja ljudskog zi-
vota i re$avanja neizbeznih frustracija i tenzija kroz fantaziju (Cawelti 2001,
388-9). Kako navodi Haris, apokalipti¢ni svetovi su, okupirani zombijima ili
ne, svetovi oslobodenja koji pruzaju ideju novog sveta nakon poremecaja starog
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i ovakav scenario obezbeduje ideju eskapizma od modernog sveta i fantaziju
prezivljavanja (Harris 2016, 39).

Element koji povezuje apokalipti¢ne narative nuklearnog ratovanja ili pri-
rodnih katastrofa jeste indikacija da je najgore proslo i da u jednom trenutku
stvari polaze na bolje; pojavom zombi apokalipse ovakva formula biva obezna-
¢ena (Gomel 2013, 33), upravo zbog faktora postojanja samih zombija. Romero
u svoju apokalipti¢nu viziju sveta uvodi zaplet u kom su nakon inicijalne pojave
zaraze svi ljudi inficirani, te da je reanimacija izvesna, bilo da smrt dolazi od
ujeda zombija ili od faktora druge vrste. Upravo ovaj element ¢ini da se izbi-
janje epidemije, odnosno apokalipsa ne predstavlja kao trenutni dogadaj, ve¢
kao socijalno i fizicko okruzenje, ¢ime se u narativu negira standardni element
eskapizma koji nam se nudi u filmu katastrofe, odnosno, ,,klasi¢noj” apokalipsi.

Apokalipticnom konstrukcijom drustvenog okruzenja, Romero upravo
komunicira sopstveno videnje buducnosti zapadne civilizacije, koja se krec¢e u
pravcu kompletnog unistenja. Kulturni pesimizam koji pronalazimo u narativu
Romerovih filmova govori nam da ne postoji moguc¢nost bega od zombija. Ne
postoji heroj koji magi¢no pronalazi reSenje i spasava svet. Ne postoji nacin da
se epidemija zaustavi, zombi stanje ,,izleci’, niti da se uspostavi trajna bezbed-
nost. Civilizacija zapocinje onog trenutka kada prestanemo da bezimo, a beg
je uvek zavrsetak Romerovih apokalipti¢nih filmova®. Samim tim, ne postoji
nacin da se situacija stabilizuje a drustvo uspesno reorganizuje, odnosno, ne
postoji nacin da se sacuva zapadna civilizacija. Dogadaj koji dovodi do kraja
sveta kakav poznajemo produzen je u vremenu, a zombi postaje mnogo vise od
same katastrofi¢ne okolnosti ili trenutne invazije: u Romerovom svetu, on po-
staje simbol novog socijalnog poretka (Bishop 2010, 114), $to je upravo element
koji zombi film razdvaja od ,klasi¢nog” filma apokalipse, negira standardizo-
vani eskapisti¢ki element i unosi dozu horora u narativ, ali i komunicira odnos
autora prema buducnosti zapadnog drustva.

Zombi apokalipsa se u $irem shvatanju moze posmatrati kao eskapisticka:
ona ispunjava formulativhu funkciju fantazijskog zadovoljenja prozivljavanja
alternativnih Zzivota, poput apokalipti¢nog scenaria kraja sveta, preuzimanja
drustvenih zakona u sopstvene ruke i slicno. Medutim, misljenja sam da fanta-
zijski svetovi koji se nalaze u osnovi eskapisticnog elementa, treba da ponude
alternativu svetu koji je opresivan i nezadovoljavaju¢, te samim tim da poruka
koju nose i iskustvo koje pruzaju na kraju budu pozitivni i ispunjeni moralnim
vrednostima. Ponovo bih se ovde pozvala na Kaveltija, koji tvrdi da su formu-
lativni svetovi konstrukcije moralnih fantazija koje sa¢ivanjaju zamisljeni svet u
kom publika moze da dozivi maksimum uzbudenja, izbegavajuci pritom osecaj
nesigurnosti i opasnosti koje prate takve forme uzbudenja u stvarnosti (Cawelti

9 Jedini Romerov film koji se ne zavr$ava odlaskom ljudi jeste ,No¢ Zivih mrtvaca’, u kom
ne prezivi niko od junaka koje pratimo. U svojoj osnovi, ,No¢ Zivih mrtvaca” ne prikazuje
apokalipsu, ve¢ samo njen pocetak.
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1976, 16). Iako zombi formula nacelno zadrzava funkciju eskapizma posmatra-
na spolja, ti imaginacijski Zivoti su podosta mrac¢ni, izopaceni i idu u pravcu
kompletnog nestanka ljudskog drustva, koje sporim ali sigurnim korakom gubi
bitku protiv zombija. Kako zombi kuga nikada ne prestaje, nije samo fizicko
okruzenje unisteno usput, ve¢ i drustvo, kako u smislu drustvenih instituci-
ja, tako i u smislu drustvenih i moralnih vrednosti, zakona i empatije prema
drugome. S tim u vezi, funkciju Zanra jeste moguce posmatrati kao eskapistic-
ku u opstem smislu, dok horor element negira postojanje eskapizma u samom
narativu. Ovde nam se otvara prostor dvostrukog tumacenja i interpretacije:
ideju eskapizma mozemo da prihvatimo u slucaju sagledavanja Sireg drustve-
nog konteksta, oli¢enog u ideji da savremeno drus$tvo ne moze, niti treba biti
spaseno i postedeno katastrofe, $to jeste neobican i neuobicajen nacin fanta-
zijskog bega od stvarnosti. Sa druge strane se nalazi intencija samog autora i
pojedinac¢ne recepcije publike, gde formulu ne moramo nuzno da posmatramo
kao eskapisticku, upravo zbog njene prirode, ve¢ isklju¢ivo kao natprirodnu,
zastra$ujucu i u svrhu zabave ili kritike drustva.

Pisev, citirajuci Santilija (Santilli 2007 prema: PiSev 2016), navodi da horor
tikcija nije proza eskapizma, ve¢ izraz teznji jedne kulture da sebi predstavi ono
$to se za nju nalazi izvan okvira pojmljivog. Natprirodno, ¢udovisno zlo koje
zanima horor zanr ne uklapa se ni u kakvu kulturno prepoznatljivu $emu, niti
moze biti prepoznato unutar vladajuceg spektra kulturnih vrednosti, te otuda
predstavlja radikalan izazov kulturno uvrezenom nacinu misljenja i pretnju
celokupnom kulturnom ustrojstvu (PiSev 2016, 331-2). Iako ne mozemo da
opovrgnemo merodavnost eskapistickih tumacenja pobuda koje su zajednicke i
stvaraocima i ¢itaocima pri¢a strave, mozemo konstatovati da takve interpreta-
cije nisu dovoljno sveobuhvatne da bi vazile za celokupnu horor prozu. Bar dok
su u fazi stvaralackog procesa, horor autori imaju narocit odnos prema svetu
- odnos koji nije jednoobrazan i koji moze, ali i ne mora, ukljucivati i zelju za
begom od stvarnosti (Ibid., 333).

Nedostatak elementa eskapizma u samom narativu jeste upravo karakteri-
stika koja zombi narativu daje dozu horora: cudovis$nost je zamenila ljudskost i
postala dominantno fizicko stanje i drustveno okruzenje. Postojanje zombija kao
razloga katastrofe isklju¢uje vaznost katastrofe kao jedinstvenog dogadaja nakon
¢ega je drustvu pruzena prilika da se izgradi iz temelja. U sluc¢aju zombi apoka-
lipse, katastrofa nikada nije prosla, a mogu¢nost ponovne izgradnje drustvenog
sistema nikada nije zaista utemeljena. Katastrofa koja se desila, odnosno zombi
epidemija je sveprisutni faktor koji ne dopusta drustvu da se razvije u meri u
kojoj bi htelo, odnosno da se vrati na predasnje stanje, ili pak na stanje u kojem
su postojeci zivotni uslovi prihvatljivi. Iako katastrofa koja je zadesila svet nije
dovela do trenutnog, fizickog unistenja okruzenja, tokom zombi apokalipse svet
lagano odumire i propada: $to apokalipsa duze traje, uslovi i okolnosti postaju sve
stradniji, tragedije ucestalije, a broj zombija postaje sve ve¢i. U tim okolnostima
¢ovecanstvo lagano odumire, a neki od pokusaja formiranja novih drustvenih si-
stema samo su simboli¢ka reanimacija necega $to je uveliko mrtvo.
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Apokalipti¢ni pristup u ¢ijoj osnovi se nalazi epidemija, ima za cilj da nam
ukaze da zarazne bolesti veoma lako mogu izmaci kontroli, ali istovremeno i da
podigne svest kada su u pitanju zarazna oboljenja. Tokom poslednjih nekoliko
decenija otkriven je znacajan broj novih zaraznih bolesti, pojedina oboljenja
se razvijaju mnogo brze nego $to se moze usavrsiti lek protiv njih, a postojeca
oboljenja za koje se smatralo da se drze pod kontrolom su ucestalije raspro-
stranjena (Armelagos, Barrett, Kuzava and McDade 1998, 256-7). Kako navodi
Vulf, pandemije gripa koje su tokom istorije zahvatale populacije dovodile su
do velike smrtnosti, Siroke rasprostranjenosti bolesti, kao i socijalnih poreme-
¢aja tokom samo nekoliko nedelja (Wolf 2012, 108-9). ,, Apokaliptizacijom!?,,
epidemije, odnosno predstavljanjem zombi epidemije kao neizlecive, nezau-
stavljive, sveobuhvatne i konac¢ne, popularna kultura otkriva neke od sopstve-
nih nacina posmatranja medicinskih diskursa modernog doba. Pandemija pri-
kazana u filmovima moze se posmatrati kao neka vrsta zamisljene buducnosti
supervirusa, kao naredni stadijum razvoja infektivnih bolesti, a nastala apoka-
lipsa kao kona¢no drustveno okruzenje i budu¢nost zapadnog sveta.

IV Zakljuc¢ak

Antropoloske analize filmova objavljene od kraja osamdesetih godina
do danas, uglavnom zagovaraju glediste po kome su filmovi savremeni mito-
vi u kojima se izrazavaju klju¢ne kulturne kontradikcije, odnosno u kojima se
»-nude” imaginarna resenja sociokulturnih tenzija (Bani¢ Grubisi¢ 2013, 143).
Popularna kultura, odnosno filmska produkcija, sopstvenim vizuelnim repre-
zentacijama i metaforickim imaginacijama govori upravo o savremenom drus-
tvu, a zombi Zanr predstavlja samo jedan od jezika kojim govorimo o problemi-
ma koje primecujemo u tom drustvu.

Postapokalipti¢na fikcija pruza tlo za posmatranje i kritikovanje kulturnih
i socijalnih problema, ali i promisljanja kako bismo se ophodili jedni prema
drugima u okolnostima u kojima je moderno drustvo unisteno. Kreiraju¢i ide-
ologiju anti-drustva, odnosno postapokalipti¢nu scenografiju zapadnog drustva
u rasulu, otvara nam se prostor za razmatranje i redefiniciju drustvenih proble-
ma koje smo posmatrali ,,zdravo za gotovo”: potrosackih praksi, politickih i
socijalnih okolnosti, medicinskog diskursa i sli¢cno. Romerova prica je upravo
to: pri¢a o promeni drustvenih okolnosti, pri¢a o revoluciji i pesimisti¢ni ko-
mentar autora na promene koje su se desavale u americkom drustvu u trenu-
cima snimanja filmova (Hemmings 2008, 27). Ideologija neprestanog konzu-
miranja u kontekstu americkog kapitalizma eksploatisana je do maksimuma u
Romerovom narativu, prikazujudi i ismevajuci drustvo svedeno na bazi¢ne i

10 Pojam apokaliptizacija u osnovi ukazuje na apokalipti¢nost kao posledicu delovanja
zarazne bolesti, odnosno zombi virusa na drustveno okruZzenje. Na imenovanju ovog pojma
se zahvaljujem prof. dr Milo$u Milenkovicu.
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primitivne Zelje, zombifikovano u svojoj potrebi za stalnom apsorpcijom doba-
ra (Ibid., 47). Posledi¢no, Romerova reprezentacija govori nam o kulturi koja
pocinje da konzumira samu sebe, koja je sopstvena najveca pretnja, zadojena
idealima dominantnog socio-ekonomskog sistema, rezultujuc¢i gubitkom indi-
vidualne misli i delovanja, a jedini nacin sprecavanja propasti je egzekucija: hi-
cem u glavu (Ibid., 48).

Tema i znacaj zombi koncepta nikada nisu bili iskljuc¢ivo u sluzbi zabave,
ve¢ u metaforickom i kritickom prikazu savremenog drustva, ¢ime nam se, kako
smatra Gonsalo, omogucava da se priblizimo svetu koji nas okruzuje iz per-
spektive kompleksnog sagledavanja vlastite kulture (Gonsalo 2012, 182). Osim
funkcije razonode, popularna kultura svoje metaforicke narative upotrebljava i
u svrhu isticanja postoje¢ih drustvenih problema, odnosno retorikom postapo-
kalipse ukazuje na katastrofalne posledice do kojih bi moglo do¢i ukoliko drus-
tvene infrastrukture zakazu pred potencijalnim pretnjama (Mandi¢ 2016, 421).
Romerova epidemija zombija predstavlja metaforicku sliku drustvenih i vremen-
skih diskursa americkog drustva, a njegova apokalipti¢na nota reflektuje strahove
i anksioznosti koje dovodimo u vezu sa razvitkom infektivnih oboljenja, ekolos-
kim promenama, nuklearnim naoruzanjem i ratovima, vojno-medicinskim ek-
sperimentima i na kraju, potencijalnim posledicama po ljudsko drustvo.

S tim u vezi, koncept zombija predstavlja idealni barometar drustvenih
diskursa, posmatranih kroz apokalipti¢ni okvir koji nam predstavlja drustvo u
stadijumu kompletnog kolapsa. Razvojni put zombi narativa mozemo posma-
trati kao strukturalni okvir u koji su decenijama upisivana znacenja odredenih
vremenskih epoha, drustvenih okolnosti i desavanja, kako od strane filmskih
stvaralaca, tako od strane publike koja uziva u ovim filmovima i tumaci ih
skladno sopstvenom drustvenom okruzenju i iskustvu. Svojim specifi¢nim na-
rativnim formatom, zombi epidemija upravo dekonstruise postojec¢e drustvene
diskurse i konstruise ih ponovo u narativnoj formi koja za cilj ima da izazove
uznemirenost, strah i apokalipti¢nu fantaziju zasnovanu na propasti zapadnog
drustvenog diskursa.
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Birth of the Living Dead: characteristics of the zombie film
genre and Romero’s vision of apocalypse

Abstract: Starting from the theoretical explications of the genre film and Cawelti’s con-
cept of formula, this paper relates to the genre conceptualization and contextualization
of the popular zombie film narrative. Pioneered by George Romero in 1968, and his
film “Night of the Living Dead”, zombie film genre represents a synthesis of the apoc-
alypse formula, science fiction, horror and the monster movie. Inspired by previous
film traditions, Romero combines the elements of the mentioned film genres, offering
his own vision of the end of the world, epitomized in the presence of a monster which
appears simultaneously as the cause of the catastrophe and as the dominant social set-
ting. Romero’s films can be viewed a metaphorical mirror of the era and the social
climate in which they appeared. Their development can be seen as a decades old diary
in which the signs of the times and social events are being inscribed by the author
himself, as well as by the audience, which views these films and interprets based on
their own experience. With their specific language, zombie apocalypse deconstructs the
social discourse and constructs it again in the narrative form which aims to arouse
uneasiness and fear, as well as to create a particular survivalist fantasy without a happy
ending. These emotions and meanings altogether hint at the apocalyptic character of
the contemporary society.

Keywords: zombie, genre, Romero, apocalypse, horror, escapism.
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CTPAX O]l HAVKE U CTPAX OJl HAIIM3MA Y
AMEPUYKOM >KAHPOBCKOM OUJIMY!

Amncrpakt: Crpax off HayKe jaB/ba Ceé Kao YeCT MOTHUB >KaHPOBCKMX (UIMOBA —
HapO4YMTO Y Hay4HOj HaHTACTHUIM M XOPOPY. Y NUTakY je KyITYPHO KOHCTPYUCAH U
HOCpefoBaH CTpaX, HapaBHO, KOjI Ce 3aCHIBA Ha ToMe fia 6u ofjpel)eHa Hay4Ha ca3Harba
WM TEXHOJIOLIKe MHOBalMje MOorIe OUTH yHoTpeO/beHe He Ha KOPUCT YOBEYAaHCTBY,
Beh y cacBum cynpornom cmucny. Turymapu Ttaxkse ymorpebe obmdaHo 6uBajy
HOjefUHIN YMju Cy UIMCKM JTUKOBM MOJETOBAHM HAa OCHOBY KY/ITypHE IIpefCTaBe
0 ,J1yfoM Hay4dHuky . Hema ,1yber”, ogHOCHO omacHmjer HaydYHMKa Of HAIICTUYKOL
Y ¢unMoBuMa y KojuMa TaKBM HayIHUIM HOCEAYjy HAIlpefHA 3Haba, CTPaxX Off HayKe
MOBE3aH je ca CTPaXoM Off HallM3Ma Kao MOMUTUYKOL, TO jeCT APYLITBEHOT MOKpeTa, a
KOj¥ ce BUIM Kao IpeTHa 3alaJHOj UMBIWIN3ALUU U JBYACKOM cBeTy yormmre. CTpax
O HayKe II0jaBJ/byje Ce Tafia y >KaHPOBCKOM (UMY Kao CTpax Off HalUCTUUKe HaykKe,
a WeroBo (Haf)KyITypHO IpousBoberme BpIIN ce Ha OCHOBY cajpkaja KyITypHe
HpeficTaBe O HALUCTIYKOM HayYHUKY, IIITO pa3MaTpaMo Ha OCHOBY (G1IMOBa ,MoMIu
u3 bpasmna” (1978) u ,Hanucruuka 6asa u3 yrpo6e semme” (2012).

KibyuHe peun: anTporonoruja, crpax, Gpuim, Hayka, Hal[i3am.
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AMepruKOM >KaHPOBCKOM GuIMy? mpurmaja sHadajHo mecto meby cpen-
CTBVMa KY/ITYPHOTI ITOCPENOBama, OTHOCHO KOMYHMIIMpama cTpaxa. Kynryp-
Ha KOMYHMKal/ja Koja ce OCTBapyje >XKaHPOBCKMM (GUIMOBMMA 3aCHOBaHa je
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Ha ONIITUM KYITYPHMM IIPE€[CTaBaMa, YBPEXEHNUM CTaBOBMMA U CBUMa jac-
HO TIPENIO3HAT/BUBOj, TO jeCT Ie/beHOj CUMOOMIM, Tako fla ce Moxe pehu ma
IpOM3JIasy U3 OIINTE KYITypPHE KOMIIETEHIMje M Jla je HaMemeHa, 3alpaBo,
LIeJIOKYIIHOM JPYLITBY Ka0O NMOTEHIMjaaHO] LW/BbHOj IPYNNM 3a MOPYKY Koja ce
npeHocu moM. To 3HauM fa ce GUAMy MOXKe IPUCTYIUTH Kao KYITYPHOM KO-
MYHUKaTVBHOM CPEJCTBY KoOje M3pakaBa ¥ IIpeHocu ofipeheHe cTaBoBe 1 IO-
pyKe HacTajie y OKBMPY IIMpPET KYATYPHOT KOHTEKCTa y KOjeM je HacTao (um.
Taj koHTeKCT AeduHMIIE HETOBO MPUMAPHO LVBHO TPXKUIITE, OFHOCHO ITy6-
JIMKY KOjOj je HaMeHeH 1 3a KOjy ce IPeTIIOCTaB/ba Ia he yyecTBOBATU Y KyJI-
TYPHOj KOMYHUKaLMj/ KOja Cé OCTBapyje Ha TaKaB HA4YMH, a HA OCHOBY UCKY-
CTBa )XMBOTA Y JJaTOj COUMOKYITYPHOj CPEIVHIA

Vmajyhu y Bupy To, ma aMeprdky (puiIM IIpeiCcTaB/ba BEPOBATHO HAjKO-
MYHMKAaTMBHMjU JIE0 TIOIyIapHe KY/IType y MOBECHOM CMIUCIY, OFHOCHO Jia JI0-
Iype Hajabe Y IpeBasuiakemhy OPUTMHATHOT KOHTEKCTa HaCTaHKa U 1a MMa
HajImpy Moryhy my6/mKy, Koja KOMIIETEHIIjy 3a y4eCTBOBambe Y TAKBOj BPCTU
KyITypHE KOMYHUKallMje M CTUMYe Ha OCHOBY (punmModuickor uckycrsa. Kao
TakaB, IOCpeflyje KyITypHe (eHOMeHe WM KyITypHe Iornefe Ha onpebene
(beHOMeHe Koju Cy HacTa/M y ITOCeOHOM — CeBepPHOAMEPUYKOM — COLIMOKYITYP-
HOM KOHTEKCTY, a/li MOC/IeinIie TOT IOCpefoBama y CMUCTY HaJKy/ITypHE KO-
MYHMKallije TakBe Cy Jja O HeTOBUM ITpeIMeTIMa He MOJKe BMIIIE Jla C€é TOBOPHU
Ka0 O KyJITypHUM IIpousBoauma jegHe cpenute (ymop. XKukuh 2012; Kovacevi¢
iIli¢ 2016, 220). OHu nocTajy yK/bY4eHM Y KYATYPHY CIIO3HAjHOCT U Ca3HajHOCT
CBIUX OHUX JbY/IU KOjU Y4eCTBYjy Y #aToM BuAy caobpahama (rmegamem dpuamo-
Ba), 6e3 003upa Ha MSBOPUIIHO KY/ITYPHO HOPEK/IO TUX JbYAY, YIA Ha BIUXOBE
CTBapHe COLVIOKYNTYpHe aduiyjanyje y COICTBEHNM OKPYKembIMa.

IIpeBasumaxkerme OPUTVHATHOI KOHTEKCTA HaCTaHKa (uiIMa fenrasa ce u
y TIOTJIEZly CaMOT CaJipyKaja, a OHaj IerOB €/IEMEHT KOj! Hac OBJle 3aHMMa jecTe
KyITYpHO OO/IMKOBAH CTPaX 1 mberos mpeameT. Komepuujamun ¢uamoBn ame-
puYKe NMpofyKIMje MOKa3yjy ce Kao CpefcTBa IIOCpefloBama cajprKaja KojuMma
cy obyxsaheHe mopyke 0 ToMe Jla HOjefiliHe ONACHOCTY KOje JOTUYY aMepud-
KO [IPYIITBO® MOTEHIL{UjalHO VI U3BECHO MPEACTaB/bajy IpETHE 3a LPyra,
I0jefMHa APYIITBA WM 4ak unuTaB cBer!. TuMe mpegmer cTpaxa, Mako y Be-
JIMKOj MEPY JUPEKTHO 3aBUCTaH Off ICTOPMjCKOT TPEHYTKa ¥ COLMOKYATYPHOT
KoHTekcTa (B. Hip. Bourke 2005; Ili¢ 2012; 2013), 6uBa ,Aen0Kann30BaH” 1 y
BPEMEHCKOM CMICITY JI0 M3BeCHe Mepe HeoMeDheH, unmMe ce eKIcmmumuTHO Gop-
MyZIuIIe TOPyKa /la je Pasjior 3a CTpax peajaH KaKo 3a KOHCTEKCT HAaCTaHKa
¢unMa Tako ¥ 3a OHe BaH IEroBUX rpaHMIfa. Kao peneBaHTHM IpuMepy Ha-
mehy ce GunMOBM Koju 3a TeMaTHKy y3MMajy TepopusaM, Mamer wau Beher
MHTEH3MTeTa aKTye/laH Kao IMpeTHha aMepuyKoM ApYIITBY Beh Buiue ferennja

3 Buo y peaHOCTH Mty caMo Y GIMIMCKOM IIPUKA3UBaby WM, IaK, y 06a.

4 Tlopen ¢unmoBa Koju Cy HpefMeT aHaAu3e, OfJIAYHE IpJMepe MpPeNCTBa/bajy (uiIMoBu
»Oncaga” https://www.imdb.com/title/tt0133952/ u ,IIpenaja” https://www.imdb.com/
title/tt0804522/; 3a muxoBy aHanusy Buanu Ili¢ 2013.
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(. Ili¢ 2013, 144), a;m 1 oHU GUMOBY KOjI, MIAKO Ca 3HATHO MalbOM TeMAaTCKOM
akTyenHouhy, kopucrehn ce roToBo MCTOBETHMM HapaTMBHUM obpaciiyMma,
dbopmymIy CTpax oOff HAILMCTUYKe HAayKe, TO jeCT MOBpaTKa HalM3Ma Kao II0-
cepyLie KpuBe yHoTpebe Hayke.

Crpax op Hayke Ha puimy

JKanposcku ¢puimoByu, HonyT HayYHOPAHTACTUYHMX WINM XOPOpa, I0ja-
B/bYjY Ce Kao I0CeOHO MOTOAHY IPEHOCHUIM KYITYPHUX IPeACTaBa O CTPaxy
(Kitzinger 2010). Jeman op Hajuemhux cTpaxoBa KojuMa ce 6aBe TakBy QuI-
MOBH jecTe CTpax Off HayKe — OJHOCHO Off HayKe Koja Kpehe Haomako mmu: of
norpeirte ynorpe6te Hayke. OHO IITO je 3ajefHIYKO HayLy U GUIMY jecTe Aa
OKBMp IJXOBOT HACTAHKA IPeCTaB/ba 3alajiHa IMBIUIN3aLMja. Y CMUCTY KyJI-
TypHOT (peHOMeHa, CTPax Off HayKe y 3aIa/{HOj LMBIIN3ALNjY IPETXOAN PUI-
My. FberoBoM nmpBoM apTHUKyIaLUjoM, Y CMUCTY AedUHNCaba faber 6aB/berba
BUMe y KIIJDKeBHOCTU M Ha QuiIMy, MOXeMO cMarparu ,PpaHKeHIITajHa”
Mepn Ilenn, unju nogHacnos ,Mognepun ITpomerej” jacHo cyrepuire To, Aa
y>KacHe CTBapy MOTY Ja IIPEACTaB/bajy (HyC)IPOM3BOX WIM CAllyTHUKA JbYJ-
CKOT TIpeBa3WIaXkera IpaHulla Koje My HaMehe mpupoza meroBor mocrojama,
(B. Hmp. Jurecic and Marchalik 2017, Bishop 2006). Ouennmo nu HayKy ynpaBo
Kao IpeBasyIaXele TPAaHMIA IPUPOJe U YCI0Ba JBYACKOT IIOCTOjarba y cas-
HajHOM, CIIO3HajHOM, YMIeHIIHOM, IPAKTUIHOM, TEXHIIKOM ¥ TEXHOJIOIIKOM
cMucty, MoxkeMo pehu fa mpo6nemMaT3oBame CTpaxa Off e IpefcTaB/ba Ipo-
O/eMaTN30Bambe IIOMepaba TPaHMIA He CaMo JbYACKOTr 3Hama, Beh 1 ycmosa
II0CTOjarba Y MaTepyjasHOM, aay U Y eTHIKoM norneny. OCHOBHMM IIpenMe-
TVMa TaKBOT CTpaxa, flak/e, Tpeba cMaTpaTy MOCTeAMIe HAYIHOT Ca3HajHOT U
TEXHIYKO-TEXHOJIOLIKOT Pa3Boja II0 MOPATHOCT, IPYLITBEHE U KYITypHe Bpeli-
HOCTH, HOPMe U OpraHM3aLujy.

Crpax op Hayke mpo6neMaTn3oBaH je GUIMCKY KPO3 >KaHPOBCKe (uii-
MoBe, Hajuenthe, 360r Tora ITO HapaTuBHO o6pabuBame fare mpobremMaTyke
YK/by4dyje HY>KHO IpMKasuBame CUTyaluje Koja je Ha rpanniy (He)moryher y
crBapHOM cBeTy. Ofpehenn Hay4dHuM mmocTynmak — tadHuje: npuMeHa oppebhene
TEeXHOJIOTYje Y HayYHOM UCTPaXXMBamy — IpUKasyje ce y (Makap He3HaHTOM)
GYyTYypUCTMYKOM OIMAKy Off CTama CTBapM OHAaKBe KaKBe 3alCTa jecy, MIn
KpO3 KaTacTpoduyuHe, MOTEHIjaTHO allOKA/IMIITIYHE ITOC/IeANIIe TAKBOT II0C-
TYIIKa, HajIIpe [0 aKTepe M HBJUXOBY OKOJIVMHY, @ MMIUIMIIUTHO Y IO L[eJI0 YOBe-
vyaHcTBO. Opf pBUX ekpaHu3anuja ,PpankeHmrajHa” u ,/lokropa [lexkuna n
rocriogyHa Xajua’, ma cBe 0 aHac, HayYHOPAHTACTUYHU M XOPOp (UIMOBU
IpefCTaB/bajy Mea/Hy OKBUD 32 pa3MaTpame, y OCHOBU [IPYLITBEHNX U KyJI-
TYPHUX CTPAaxoBa, MAKO CTPAXOBM OMBajy NpeNCTaB/beHN, YeCTO, Ka0 HEIITO
»aPXETUIICKO, ,,OHTOIOIIKO™ ¥ ToMe cmaHo (B. Hip. Chozinski 2016).
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Pasmarpame crama HayKe y HEKOM JPYIITBEHO-VICTOPMjCKOM TPEHYTKY
Kpo3 GMIMCKO NpNKa3MBarme MOTYNX HeraTMBHUX IIOC/IENUIA Ja/beT pa3Boja
ofipeheHe BpcTe MCTpaKMBalba VIN TEXHOIOTHje OCBeT/baBa U KY/ITYPHY OFHOC
IpeMa HayllM y JaToM TpeHyTKy. OuiMcKuM ycpencpebuBameM Ha cTpaxoBe
of1 oxpeheHNX HayYHMX IIOCTYIAKa He BPIINM Ce Heraluja HayKe came o ce6,
He II03MBa Ce Ha 3ayCTaB/baibe HEHOI Pa3Boja, HUTHU Ce IpOIarupa HeKakas
HeOo/My/iu3aM; IpefMeT TaKBMUX CTpaxoBa 0MBajy OHe Hay4yHe OOACTH 3a KOje
ce Bepyje y IaTOM JIPYIITBEHO-UCTOPUjCKOM TPEHYTKY Jja BbIIXOBO Jla/be YCaBp-
IIaBambe MOXKe JOBECTH 10 OMTHMX MOCIeANI}a — MOPATTHO HENPUXBAT/bUBIX,
a/lM M YMIEHNYHO, OHOCHO €T3MCTEHIMja/THO OIACHMX — IIO PYIITBEHY Op-
TaHM3aIMjy WM YOBEKOBO IOCTOjame yommre. To ymyhyje Ha morpe6y ma ce
buIMcKo TIpeficTaB/babe CTpaxa Off HayKe He pasMarpa MCK/BY4MBO y CBETIY
CTpaxa Off HayKe caMor o cebu, Beh fa ce IOCBeTM MaXkmba 1 JPYIITBEHUM
M KyATYPHUM OKOTHOCTMMA KOje Ce TOBe3Yjy ca TaKo IMpPefiCTaB/beHNM CTpa-
XoM of] Hayke. [IpyruM peunma, GunMcko mnsfBajame ofipeheHe Bpcre cTpaxa
Kao IOC/IeiNIle HayYHOT HaIpeTKa MOXKe ce IIOCMATpaTy Kao JIa je IOBe3aHo ca
ApyTuM BpcTaMa (Haj)Ky/ITYPHO IPUCYTHUX CTPAaxoBa, Te Ja OfaTIe IpecTa-
BJ/ba Jleo TIpobIeMaTr3anyje MpUX APYIITBEHNX TeMa Off OHMX Koje Cy MIeH-
TdUKOBaHe CAMMM IPUKA3MBabeM MPeTIOCTaB/beHNX MOTyhHOCTH [ja TToce-
fiille HAyYHUX UCTPaKUBaIba KPeHy Y He)Ke/beHOM IIPaBILY.

PeueHo je Beh ma ,,OpaHKeHINTajH” MpefCcTaB/ba IPBO A0 Koje je Ipo-
671eMaTN30Ba/I0 HANIpeJaK HayKe y JaHAIIMbEM CMMUCIY pedn Kpo3 HMpuKas-
uBame MOryhumx HeraTMBHMX IIOC/IEAMI[Aa TOT HampeTka. IIpegmer mpobme-
Marusanuje npencraBba oTkpuhe u xopuurtherse enexrTpuuurera’, a Kao
KyITypPHO KOHCTPYVCaHa ¥ IIOCpefloBaHa eMOIlMja, CTpax Off HayKe II0ja-
BJbyje ce KpO3 MOTUB ,urpama bora’, OHHOCHO /byACKOr peMmehema ,TKama
TKUBa mpupope”. VcTuHa je fa Ha HpBM IOITIE[ He/lyje Kao pasMarpambe
HOC/IeiNIIa Koje MOXKe MIMaT/ YOBEKOBO IeT/bakbe Ca OHMM ILITO He pasyMe,
amn ,,OpaHKeHIITajH ce MOXe TYMauuTH M Kao CMeO IPOJOpP YOBEKOBOT
ca3Hama y o0/macTu Koje cy My Ouie fpegciiaémere Kao 3abpameHe; Ha TO
ynyhyje n ananoruja nsmeby IIpomeTeja u eHeBCKOr HayYHMKA U3 poMa-
Ha: IpBM Kpaje BaTpy Oorosuma OnmMIUbaHMMa M Tako oMmoryhasa pas-
BOj /by/ICKe IVBM/IM3alMje, OK APYTY IOKyIIaBa Ja yKpaje >XMBOT HAKOH
XMBOTA. JIako TO HUje HMUITE eCKIUIMIMPAHO, COIMOKYATYPHU IPOCTOPHM
OKBMp flelraBama Beher mema pomana ynyhyje ma xpumhanckor Bora xao
Ha je[THOT TUTY/Iapa KMBOTa y Ma KoM o6muky (B. Hogsette 2011), omake
6ucMo ,,9yBapu BaTpe” KoOjy IOKYyIIaBa fia ,yKpaje fokTop OpaHKeHIITajH
MOITIN UAEHTU(UKOBATK Kao XxpuinhaHcKe KIepuKe.

MHora HayyHO(aHTaCTMYHA U XOPOP fiela CIeiuia Cy /iBa OCHOBHA eJle-
MeHTa cIbKea ,PpaHKeHINTajHa” y MpoO/IeMaT30Baby CTpaxa Kao KyITypHe
KaTeropuje: fia je M3BOPUILTE TAKBOT CTpaxa y TEXHOJOTUju (TO jecT Hayum —

5 Hay4Hu u gpyiTBeHn KOHTeKCT pasmoTperu cy y JKuxuh 2016.
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y HeHOM HaIlpeTKy, M3MUIIalby M3BaH KOHTPO/IE ¥ TOME CIMYHO), a Jla Hera-
TVMBHE TIOC/IeMIie HheHe TIOTpelllHe YIoTpebe Aenyjy Ha YUTaBO APYIITBO MIN
Ha 4MTaBO YoBedaHCTBO. OHO INTa flaTa >KAaHPOBCKA IpobieMaTmka myTyje
»~DpaHKeHIITajHYy , TaKoDe, jecTe y3pOYHO-TIOCTIEANTIHO [IOBE3MBalbe CTPaxa Off
HayKe ca CTPaxoM Off ypyllaBama JPyIITBEHUX U KyATYPHUX BPEIHOCTY U Op-
raHu3aIyje, WIM IBIXOBOT HECTajamba y IIOTIYHOCTH y OO/MNKY KaKBOT IO3Haje-
MO, a 3a KOjer Ha/lasyuMo Jia je GpyHKIMOHA/IaH 3a Hallle COIICTBEHO TOCTOjambe.

Jla TemaTMka >XaHPOBCKMX (MIMOBA IIpefCTaB/ba Ofipa3 aKTYelTHUX
APYWITBEHUX JlellaBalba — Y CMUCIY pasMarparba COIMOKYATYPHUX TeH3Mja
CBOjCTBEHUX JAaTOM JAPYIITBEHO-MICTOPUjCKOM TPEHYTKy — youeHO je Beh y
PasIMUNTUM UCTPAXMBABVMA y [PYLUITBEHO-XyMaHMCTUYKMM HayKama (B.
Hip Trushell 2004, Pels 2017). OHo Ha mTa ce Mamwe obpahano naxmwe y TMMm
UCTpaXMBamwyMa, MehyTuM, jecte MpoMeH/BMBOCT ofipeheHOr HayuHOT mOC-
TrHyha Koje ce mojaBjbyje Kao MCXOUIITE KYITYPHO KOHCTPYMCAHOT CTpaxa.
Crpax o HayKe anocTpodupaH je y BUAY Napajgurme, Hajuemrhe, mro sHa4n
6e3 n3aBajarba KOHKPETHNX HAyYHMX ITP0OOOja Y CMUCITY HUXOBOT MAEHTUM-
KOBama Kao CBOjeBpCHe MeTadope AyXa CBOT BpeMeHa, OfJHOCHO KY/ITypHe
o3Hake enoxe (B. Thompson 2005). Crpax on Hayke MO)XKe Ja ce IOCMaTpa y
KaTeropyjaTHOM CMUCTTY, ICTMHA, Ka0 HeKa BPCTa CIEKTPa Pa3IN4YUTUX KYJI-
TYPHO HeTepMUHMCaHUX apeKTMBHUX CTama, Off Hemarofie u 60jasHM [10 ma-
HMKe WM 9aK (obuje, a/ly OHO Ha IITa XKEMMMO Jja YKaKeMO OBJie HMje BPCTa,
HUTYU VIHTEH3UTET JCIIO/baBakba TOT CTpaxa, Beh Wweros mpenMer, a 3a Koju Jip-
XKVIMO JIa TIpefICTaB/ba KY/ITYPHU CUMOOT CTama WM Pa3Boja HayKe Y CBETY Y
ozipeheHOM IpyIITBEHO-NCTOPUjCKOM TPEHYTKY.

Y HeKOM HajoIIITHjeM CMICITY, y HayYHO(DAHTATUYHO]j ¥ XOPOP KEbVDKEB-
HOCTH, TIPBO, @ IOTOM ¥ Y GMIMOBMMA KOj/ C€ MOTY CBPCTaT! y Te JKaHPOBE,
rOTOBO Jla HeMa Hay4yHOT JIoCTUTHYha Koje Huje IpyKa3aHo Kao Moryha mpe-
THba YOBEYaHCTBY. Heka off uX 110jaB/byjy ce Kao CBOjeBPCHM 3HALM CBOT Bpe-
MeHa, OJIHOCHO BpeMeHa y KOojeM Cy CHuM/beHM ofipehenn ¢punimosy, Ha cmyan
Ha4dlH Ha KOj! ce eNIeKTPULIUTET 1ojaB/byje Y poMany Mepu Illenn - fosoge y
Be3y aKTyeJTHM Hay4yHM HaIlpeJaK M aKTye/lHY COLMOKY/ITYPHY aHKCHMO3HOCT.
Takas crmy4aj je, permo, ca 3mohyaHuM npefcraBaMa po6oTa NefeceTux ro-
IVHA IIPOLIOT BEKa, WM aH/IPOUJA /iBe IO TPMU [ielleHNje HAaKOH TOra, OGHOCHO
Ca aTOMCKOM €HEPIIjoM Y Lle3[ieceTUM rofyHaMa aBajecetor Beka®. TpeGa 06-
PaTUTH MKy ¥ Ha TO, ]a HAyYHO IOCTUTHYhe Koje ce Impukasyje y HEKOM
¢WIMy Kao M3BOPUILITE KYITYPHOI CTpaxa He Mopa fia Oyfe peanns3oBaHO Y
IIPAKCH, OTHOCHO JIa C€ MOXKE PAJJUTH O He€rOBOM T€OPUjCKOM KOHLMIINMPAhy —
IOKasyBamby fia OU MOIJIO OMTY OCTBApMBO — Oalll KAao IITO MOXKe OMTY MO3Ha-

6  Heke op mo3aHTMjUX IIpuMepa IpefcTaB/bajy GUWIMOBM ,3abpameHa IUTaHeTa”
http://www.imdb.com/title/tt0049223/, ,3amagam cBer”  http://www.imdb.com/title/
tt0070909/2ref_=nv_sr_3, ,bnejapanep” http://www.imdb.com/title/tt0083658/?ref =nv_
sr_2 wnn ,Ilnanere majmyna” http://www.imdb.com/title/tt0063442/2ref =nv_sr_7 .
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TO OfJapHUje, a/IV aKTYeIN30BaHO 1 MpobIeMaTn3oBaHo y ofpehenoM nepuony
fia 61 M3pas3no Ky/ATYPHO IPUCYTHE CTPaxoBe Ha Hajoo/by Moryhy HauuH.

Tako, Ha npumep, pobotn y ¢puimosnuma n3 1950-ux ogpakaBajy cTpax
Off perecuje, TyOMTKa pafiHNX MeCTa U eT3MCTeHI[Mja/He HeCUTYPHOCTU Taja
jOlI yBeK MHAYCTpMjcKe AMepuKe, IpefcTaB/bajyhn ayToMaTusaiyjy mpous-
Boe’. thuxoBe caBpiieHuje Bep3uje, aHAPOUM, TIOPYYIYjy CIMYHO, CAMO Y
CBeTy Koju je Beh BUCOKO MHIYCTpUjanM30BaH U 4YMja Ce TEXHONOTHja Memba
TaKo Jla IPEeTXOfjHe BEIITMHE U KBa/M(puKanyje HICY JOBO/bHE 32 HOBE IIPOU3-
BOJIHE Mofiefie (3aCHOBaHe Ha eJIeKTPOHMIY, a IOTOM M IoMasbajyhum nHdop-
MaIJIOHUM TeXHOJIOTYjaMa), JOK aTOMCKa eHepryja yBeK OuBa IpeficTaB/beHa
Kao aToMcKa (WM XuAporeHcka) 6omo0a, uspaxanajyhu cTpax o yHUIITeHa
csera (B. Orr 2016, Vizzini 2009, Miller et al. 2009). Ctrpax on HayKe I0jaB/byje
ce Kao mpeaMeT OpojHUX (UIMOBA, JaK/le, aly TaKaB CTPAaX YBEK MMa HEKY
IPYLITBEHY ajpecy, OGHOCHO yIyhyje ce Ha APYIITBEHO eTabnMpaHu U3BOP
IETOBOT IIOCTOjamba. To 3HauM, 3ampaBo, /ja HIje HayKa caMa I10 ceby OHO yera
ce Jpyje IUtaile, Beh je TO MbeHa HEOATOBOPHA WIM LV/bAHO MaHMITY/IaTHBHA
ynorpe6a. Kao nsBop cTpaxa 1mojasibyjy ce, y TOM CMUCITY, APYIITBEHE YCTAHO-
Be U IOjelNHIIN KOju MMajy ofipebeny apymrseny moh (He HyHO hopManHy).

YcraHoBama ce HeheMo 6aBUTM y OBOM TEKCTY, a IITO Ce TH4e II0jef1Ha-
11, KOTIOKBMja/THY >KaHPOBCKI HAa3WB 33 HUX YCTAaHOB/bEH je CBOjeBPEeMEeHO Kao
SIymyu HaydHuiy . OHM MOTy M He Mopajy OMTHM NyAM Y MEAUIMHCKOM CMM-
CITy peuu, a/lu fia JIM Cy 3alCTa MEHTATHO 000JIen MIN He, TO U HUje TOMUKO
6utHO. [laty M3pa3 03HA4YaBa HVXOBO IPEKOPAYMBabe PA3TNINTUX TPAHNIA:
TeHMjaTHOCT y NPOQECHOHATTHOM CMUCTY, OJHOCHO MCTPaKMBAYKy Ipo60j-
HOCT M3BaH IO3HATUX M OO/IACTM HayKe; CIIPEMHOCT fla 3aHeMape MCTPaXKM-
BauKy U CBaKy [Ipyry €TUKY, IOfpefe MOpajHe HOpMe CBOjUM Haxobhemuma
(He caMO Hay4HNUM) U ONEpPMIIy Y CKJIaAy ca MPUHIMINMA KOjU He Y3UMajy Y
0631p ommTy ZO6POOUT, YecTo BoheHM 1iejoM O CONCTBEHOj MHTENeKTYa THOj
HagMONHOCTU M yBepemweM Jla MMajy IpaBy Ha YIpaB/balbe YNTABUM CBETOM,
WIM Ha CMAOCTAJHO OTyYNBame O HberoBOj CyHOMHN; TaKaB OfHOC IpeMa
JpyACKMM 6uhuma fa ux He Bupe Apyraumje 4O Kao UCTpaKMBadke CybjexTe,
3aMoplie, WM y Haj0o/beM CIy4ajy Kao HeOIIXOfjHe capajHMKe IIpeMa Kojuma
HeMajy HUKaKBe CKPYIIy/Ie U IIpeMa YijuM CyAOMHaMa Cy CacBMM PaBHOJYIIHA
(B. Toumey 1992, Stiles 2009, Schummer 2006).

TakBu nojemuHLM OUBajy IpeACcTaB/beHN ABOjaKO y XKaHPOBCKUM (PUIMO-
BUMa: Kao ocobe Koje Cy aHTUIIOf APYIITBY M Kao ocobe Koje cy meradopa
ofipebennx apyumrBennx cmma. [IpymTBeHe cuie Koja OMBajy IpefcTaB/beHe
KpO3 ,,/Iyfie Hay4HMKe  yBEK Cy OHe Koje IpefiCTaB/bajy aHTUIIOf, 3alafHOj IIM-
BIIM3ALMjU — Y CMUCITY TOTa Jla Hay4Ha MHTEPeCOBalba TaKO O3HAYEHMX II0je-
[MHAIIA, TO jeCT HIXOB HAyYHU pajj, MOpaJHA Hadeld, OGHOCHO CBETOHA30p

7 Koja ce y cTBapHOCTM OfMrpasa 3HaTHO paHumje ¥ 611/1a OKpUB/baBaHa 3a eKOHOMCKY KpM3Y U3
1920-ux n 1930-1x, a Koja je 6ura amopTi30BaHa rorpebama parHe npuspese u3 1940-ux.
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U KOHKPETH) LVJBEBU KOjU IpOM3JIase Off AaT/e jecy CTaB/beHU y QYHKIVjy
OCTBapMBamba MAEONOrnje TakBUX cuna. O6MYHO Cy y IUTakby pasInduTe TOTa-
NUTapHE UJEO/IOTHje KOje C€ CMATPajy CTPaHe OCHOBHMM JPYIUTBEHUM U KYJI-
TYpHUM BpefHOCTMMa 3anaza (. Frayling 2005). Meby cBuMa muma, moce6Ho
3acTpainyjyhe MecTo mpuiazia OHOj, Koja ce Hajlasy M y CpPeAyILITY HalleT pas-
MaTpara: HEMauyKOM HAaIlMOHAJICOLMjaIi3MYy, OJHOCHO KOJIOKBUjaTHO PEYEHO
— HausMy. Y MOIy/IapHOj KYITYPU IBAJECETOr I ABajleceT IPBOT BeKa, CTpax
Ol HayKe II0jaB/byje Ce Kao CTpax Koju MpOM3Iasy U3 Hayuciliuyke ynorpede
HayKe, y CTBapy, y PasmMIMTUM >KaHPOBCKUM OOMMLMMA: Y CTPUILY, Ha Qu-
MY, ¥ KBJDKEBHOCTH M ToMe cm4HO (ymop. Winthrop-Young 2006). ¥ oBom
TEeKCTy NpeficTaBuheMo ra Ha mpuMepy fABa ¢puIMa U3 iABe emnoxe: ,, MoMiu u3
Bpasuna” (caummpen 1978. rogune) u ,Hanucruuka 6asa u3 yrpobe semme”
(cuumiben 2012. rogune).

Ba ¢punma o ,,6ygyhem” Hanmsmy

Tu ¢unMoBu pasnukyjy ce roToBO IO CBEMY: IPBU Off BUX OO je BUCO-
KOOYIIeTCKY, CHUMJ/BbEH je 1o poMaHy Ajpe JleBuHa, pexxupao ra je OpeHkmnH
[llednep, y meMy Cy Imymune Heke off Hajpehmx rmyMaykux 3Be3iu TOT Bpe-
Me€Ha, IIPEeCTaB/bao je KOMEPLVjalHM M CTBAapajadKy YCIIeX, a OCBOjUO je U
Tpu ,Ockapa” 3a [pyru GUIM TELIKO Jja je Yyo VKO KO HUje TIOK/IOHVMK Hay4JHe
danracrtuxe mwiu Guamckor kemmad. OHO WTO UM je 3ajeIHNYKO jecTe [a 0~
BOJle Y Be3y Kopuiheme HayYHUX CadHama Koja y JaTOM IIOBECHOM TPEHYTKY
IpeCTaB/bajy TPAaHMYHY 00/1aCcT HayKe 3a MNPy jaBHOCT Ca BACIIOCTaB/balbeM
Hal[M3Ma Kao JAPYLITBEHO peleBaHTHOI YMHMOLA, MOoBe3yjyhu Ha Taj HaumMH
KYJITYPHU CTPax Off HayKe ca IpYIITBEHUM CTPaxoM of HanusMa. Ilocpenamk
TaKBOM IIOBE3MBalby, TAYHMje — HErOB M3BOPHUK — Yy 06a duima jecte ,,mynn
HAyYHUK , 4Mja je Hay4YHa JIeTaTHOCT yCMepeHa Ha oMoryhaBame OCTBapuBama
OHOTa IITO Ce, Y BUAY KyATYpHe IpeficTaBe OYMUITIETHO CMaTpa OCHOBHMM IIpe-
JlyCTIOBOM TIOCTOjarba HallM3Ma M HAIVICTUYKOT JIe0Bamba — IPUCYTHOCT Bobe.

O6pasan; oba ¢uama MAEHTUYAH je, Y OCHOBM: MHOTO TONVMHA HAKOH
Ilpyror cBeTckor para, ip MeHrene nokpehe akiujy xoja Tpe6a ma mposefe 10
XuT/IepoBOT ,,APYTOr fOacKa™ 1 HOBpaTKa 6opOe 3a HALMCTUYKY JOMUHAL)Y
CBETOM, KOpMCTehy Ipu ToM cajia OCTBapeHe TeXHOMOIIKe MoryhHoCTH 3a pe-
anM3anyjy CBOra HeKajla TEOPMjCKM HaIPpeJHOT 3Haba KOje je Tafa IpeBasua-

8  OcCHOBHM IPORYKIMjCKM HOALM O ABa (PUIMA KOje pasMaTpaMo y TEKCTY Mory ce mpoHahu
Ha http://www.imdb.com/title/tt0077269/ oxxocHo http://www.imdb.com/title/tt2130142/ .

DM ,Hanuerndka 6asa us yrpobe 3em/be” IpACTaB/ba, MHAYE, CBOjEBPCHY HMApOLV]y
Ha QUIM KOji je MapopyIaH caM IIo cebu, y M3BECHOM CMMUCIY, U KOji je Knacu(puKoBaH
Kao ,Hay4yHodaHTacTM4Ha KoMenmja® - ,IBospmeHo He60”, http://www.imdb.com/title/
tt1034314/; B. Takohe MacFarlane 2012, Bartlett 2012.
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3m10 TpaHule Hayke. Y ,Momiyma u3 Bpasuna”, Menrene je usberao y Jyx-
Hy AMepMKy U Hajasy ce Ha 4ejly TajHe opraHmu3aluje 4iju je Iyb Bpahame
Hal¥3Ma y KMBOT Ha CBeTCKOM IIaHy. O6aB/ba eKCIiepMMeHTe Hajl JOMOPO-
MA4KMM CTAaHOBHMIITBOM JOKJIE TOJl MY Ceé YMHM Jla Cé HUCY CTeK/IN yCIOBU
3a JalleKOCeXHUjy aKuujy, mpartehy mpu ToM cBe BpeMe OCTBapUBambe CBOjUX
3aMucIn Be3aHMX 3a 3amagHy Espony u CeBepHy Amepuky. Ilpasu Xutnep
je MpraB y ToM ¢uiMy of Kpaja JIpyror cBeTckor paTra, a OHO Ha YeMy paju
Memnrene y ctBapyu je mpaherme 61M0TONIKOT, ICUXOMTOUIKOT M COIMOKYITYPHOT
pasBoja XMTIepOBUX KIOHOBA.

Menrene je cauyBao Xutneposy JTHK, kao mocnenme 3aBemrame Bobe
oHuma Koju he ocrat HakoH mera fia Bofie 60p6y /10 KOHaYHe mobese HaIM-
3Ma. [Ipumemyjyhn TexHUKy KIOHUMpama, y3rojuo je BMIIE JleCeTHHA eMOpu-
OHa HEeKMX JiBajieceTaK TOf[MHa HaKOH JIpyror cBeTckor paTa. Y3 momoh Mpexe
areHaTa M3 CHPOTMINTA, JOOPOTBOPHMX OpraHM3alyuja U COLMjaTHUX YCTAHO-
Ba, CMeCTHO je Tako pobeHe fedake y mopoaniie mypom sanagHe Espore u Ce-
BepHe AMepuke, Bofiehy pauyHa o TOMe a COIMOKYITYPHY YCIOBU HVIXOBOT
Ofir0ja OATOBAapajy YCIOBMMA OfpacTama U ca3peBama OpurMHanaHor Apnonda
XuTtnepa. JegHNM Off HaQjOMTHMjUX YCIOBA CMAaTpa Pa3Boj OJHOCA KIOHMPAHOT
Iedaka ca oneM. PedyeHo 3Ha4M Jia je y/fellleHO fa OTall y MOPOAMII KOja yCBaja
U Ofiraja fledaka Oyme CTapuji Off HeroBe Majke OHOMMKO KOJIMKO je TO 610
CIy4aj U ca mpaBUM XMUT/IEpoM, fja u3Mel)y mbUX He IOCTOjM KBATUTETAH eMO-
TVBHU OJHOC, Te /1a, HAIIOKOH, OTall yMIpe Y offpeheHoM [leqakoBOM y3pacTy.

Ilocnenmwa 4nMmbeHNA ClIajja y pejll OHKX II0jaBa KOjeé Harumwy HacyMMd-
HOCTH, Ofjak/e fja 611 6mia cTaB/beHa IIOJI KOHTPONYy — Te fa 6M TuMe O6yim
oMoryheHy CBU IpeTHOCTaB/beHN IICUXOJIOLIKY U COLMOKYITYPHU YCTIOBU 32
Koje ce cMarpa fia he M3HeIpUTU HOBOT HAILIMCTUYKOT Bohy Kpo3 pasBoj mero-
Be crienuryHe TMIHOCTY — MOpa ce mpubehn n3asmBamwy CMPTH JbYAU KOjU
cy y muramwy. He ynasehn y napatusHe feta/pe ¢umima, miaH mpomaza 360r
TOra ITO MeHreneoBy cMpPT y3pOKyje jeflaH Off TUX Jle4aKa, Yija HapIUCON/ -
Ha JIMYHOCT Ta CIIpeYaBa Jja IojMU OHO IITO MYy CTapy HAIJMCTa CAOMNIITaBa U
ycpencpebyje ra KOTHUTMBHO caMO Ha Caflalllib}l TPEHYTaK, Y KOjeM Hajasn Jja
CY BepOOCTOjHe YMIbeHM1Ie [a My je MeHrerne y61o ona.

®unm ,Hanucruuka 6asa u3 yrpobe 3empe” ypabeH je kao >KaHPOBCKa
Iapojuja, y CTBapy, ajli CBEjeJHO 3a IIOTKY y3MMa OIACHOCT KOjy II0 YOBeYaH-
CTBO HOCM MeHreneoBo npexusmbabame [Ipyror ceerckor para. OH ofHOCH ca
cobom Heku uypaH ypebaj, 6exxehu 13 Hemauke, 3a xoju he ce ucnocrasurtn
KacHuje y GuaMy fa canpsky (Ha HauMH 4Mja MCEY/0/OrMKa Huje objalrme-
Ha) obpasal; XuTaepoBe TMYHOCTI U HETOBY IIaBy, HAPABHO (110 YyeMy 61cMO
IPeIo3Ha/IM Ja je TO OH, MHave), a CIYXKY My M Kao MeXaHu30BaHo Teno. On-
penuiTe My je AHTAapKTUK, I7ie Ce, UCIOJ, CojeBa JIefla, Hajasy yHyTpallibu
CBET, ADProT, KOju Cy HaIUCTV OTKPU/IM CBOj€eBPEMEHO Ha jeJJHOj Off CBOjUX
eKCIIefiuIMja y OpraHusanmju AHeHep6ea, KOJTOHM30BAIN ¥ MIIUTAPU30BATIN,
4ekajyhu y mweMy cTuIjame OKOTHOCTH Koje he MM Ipy>XnTy HOBY IPWINKY A
0CBOj€ CBET.
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OCHOBHa Off TMX OKOJIHOCTHM jecTe IIOBpaTak HUXOBOT Bobe y XUBOT, 3a
IITa Ca3HajeMo Jla Cy HeolxofjHe MaTn4He henuje 1 To He 6110 KakBe, Beh oHe
¢eryca, ogHOCHO HepobeHor emOpnoHa uspabeHor 13 majunne yrpobe. Men-
rejie MOKyIIaBa fla MCKOPMCTY MaTu4uHe henuje HayuyHMKa Koje OTMMA M3 jefjHe
O]l MCTPaKMBAYKUX CTAaHMIIA HAa AHTApKTUKY, aJ}l He yCIleBa CBe JIOK He J0-
Ouje IpUIMKY fa MCKOPUCTHU 3aMeTaK jefjHe Off OTeTMX HAy4HUIA, 3a KOjy ce
MICTIOCTaB/ba JIa je y IPYTOM CTamy y TPeHYTKy floBohema y HalMCTUIKy 6asy.
IIpyru pasyor 360r Kojer My je IOTpeOHO CBeXe /bYACKO MeCO — Y TOCTIOBHOM
CMUCITy — Taj je LITO HEeNpecTaHO Mopa fia Bpum npecahuBame menmoBa Tema
3IpaBMX /bYAU CeOU U CBOjUM JbY/IMMA, TIOMITO CY ¥ TIOpefi HeIMEHOBaHe TeX-
HOJIOTHMje KOja IpOJy’kaBa >KMBOT FOTOBO OECKOHAYHO, M3/I0KEHN I0jadaHOM
CYHUYEBOM 3pauerby Kao Jeny 0MOJIOIIKNX ycIoBa skuBora y Aprory. To je yjen-
HO 1 pasjior Koju oHeMoryhasa ynorpe6y mMatuunux hemmja gomahe momyma-
1uje y MOKyIIajy OXKMB/baBama XUTepa.

MeHnrerne ycneBa fa uckopuctu MatuuHe henuje Hepobenor pymckor 3a-
MeTKa 1 XUTJIep ce HOjaBjbyje Kao KMOOPI, OTHOCHO aMajiraM JbY[CKOT Tejla
u MaTepujanHux npenamera (ymop. Sharp 2000), mpukasaH Har/lalleHO Ipo-
TECKHO, Kao LITO M3ITIEAajy ¥ Te/a HEeroBMX HAIMCTUYKMX CIefOeHKa HaKOH
»TpeTMaHa” Tpecal)eHNM JenoBuMMa JbYACKMX Tema. 3ajefHO ca TOTOBO CBUM
BOjHMIIMMA YKpLaBajy ce y eHopMHO Benvky Bpun® u kpehy npema CAJl, unje
YHUILITEHhE WM BOJHO OHECIOCOO/baBambe BUMIe KaO K/bYYHM €IeMEHT aKIjyje
ocBajama cBera. I[IoHOBO, He ynasehn y HapaTuBHe feTabe puiMa, CBe TO IPO-
Iaja 3aTo IITO HagMohHa TeXHOJIOTIMja BpMIa, KOja Ta YMHM 3amTuheHNM of
II03HATOT OPYXKja KojuM pacronaxe aBujanuja CAJl, 61Ba oHecriocob/beHa -
Bep3yjoM, OffaK/le JeTenyia 01Ba YHUIITEHA 3ajefHO ca MeHreneoM 1 BOjHM-
VMa, TOK Knbopr-Xutriep 6uBa YHUIITEH JOK jyplLia IO aHTapPKTUYKOM JIEAY
3a OTEeTVM HAay4HUIMMA KOju Cy HOOeI/IN 13 HauCTu4Ke 6ase y Aprory.

YumeHnua je fa cy osa aBa ¢uiMa HecBoayBa MehycOHO 1o KBanmuTeTy,
OJHOCHO IO €CTETCKUM WIM MPORYKUVOHMM KPUTEPUjYMMUMA, CTBAPaTavKoM
IOMeTY, KOMepIMjaTHOM YCIIeXy WM KyITypHOM 3Hadajy. O6a ¢umma, meby-
TUM, TIPUIIOBEIAjy O JICTOj CTBApM, HA NMPAKTUYHO MCTOBETAaH HayMH — IIOC-
MaTpaMo M TO Kao obpaciie KyITypHe KoMyHukanyje. Ilonase ox Tora fa je
II0CTOja/Ia MOTYRHOCT 7a TMoce6HO HaflapeHM HAIMCTUYKM HAyYHMK OCTaHe
Ha 10007 ¥ M3BaH OM/IO 4Mje KOHTPOJIe HAKOH 3aBpIleTKa JIpyror cBeTckor
paTa, ITO 3Ha4YM fla 61 MMAOo MPWINKY Jia Paji, TO jeCT UCTPaXKyje U CoLuja-
HO Jielyje MCK/bY4YMBO Y CKIaJy ca cBojuM MHTepecuma. OCHOBHU Off TUX UH-
Tepeca jecTe MOHOBHO yCIIOCTaB/balbe HALMCTIYKe MOhM fja 61 ce M3HOBA Kpe-
HYJIO Y OCBajambe CBETa, 3a IITa je HEeONXOAHO MMaty Boby, anmu He 6umo Kojer
U KakKBOI, Beh OHOT jeVHOT, MCTMHCKOT HalucTiykor Boby. 3a ocTBapuBame
TOT IjY/ba KOPUCTE Ce TEXHOJIOIIKe MOIyNHOCTM caBpeMeHOr pasBoja Hayke,

9 OpHOCHO /eTeNuIly TambupacTor 06MmKa, y GuiMy 3aMUIIbEHY Ha OCHOBY OIVCA TAKOB3a-
HOT @y ajitiepa, HeupeHTUPpUKOBaHOTr eTeher 0bjekTa 3a KakaB Cy CaBe3HUYKY IMIOTU
U3BeILITaBa/lu Ja cy ra Bubamy usHaj ceBepHe u 3anmanHe EBpore, kao 1 ATmanTuka 1944.
u 1945. rogune.
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OJHOCHO IIpUMelbyje ce COIICTBEHa Hay4Hy HaJJapeHOCT y TaKBOM IbMXOBOM
kopuirhemwy Koje peBasiiasy KOHBEHIMOHAIHE Hay4He TPaHMUIIE.

Y ocHOBM KyITypHEe KOMyHMKallMje KOja ceé OCTBapyje Ha TaKaB HadMH
Hajlasy ce CTpax Off HayKe, alyi OH CIY>XM CaMO Kao TeMe/b 32 KOMYHUIIN-
pame cTpaxa of ofpebene npymTseHe mojaBe. Crpax o Hayke IpefiCTaB/beH
Kpo3 oBa 7iBa G1WIMa HMje yCMepeH Ha 3aHeMapyBalbe HayYHMX KOHBEHI[Uja
CaMIX II0 ceOu, OZHOCHO Ha TeOpUjcKe, METOJOOIIKE, eTUYKe U CINYHe ac-
IIeKTe TaKO3BAHOI IOrpelrHor kopuinhemwa HayYHUX focTurHyha. YcMmepeH je
Ha TOjeflMHIle KOjU CYy Y CTalby fla ypaje TaKo HelITO, a/i IOHOBO: He Ha IbUX
Kao Ha JIMYHOCTY T10 cebu u 3a cebe, Beh Kao Ha perpeseHTaTBHE IPUITATHIKE
ozipebene gpymBene cume. CBeCHO KOPUCTVMIMO M3pas3 ,CUIA’, @ He ,,JPYIITBEHA
nojaBa” Wi ,,peHOMeH , ia 6GMCMO MCTAK/IM TMMe Ha4dMH Ha KOjU CMAaTpaMo Ja
ce TO)KMB/baBa Hall3aM y Ky/ITypPHOj KOMYHUKAIVj/ KOja je OMMCaHa MaJIoIIpe.

bapeM y Hay4HO] paHTACTUIV ¥ XOPOPY, a/I¥ YECTO U Y SPYTUM PUIMCKIM
xanposumal’, HaM3aM je npuKasaH, 110 IPABUILY, KAO UAEOIOTHja KOja je YBEK
y akIju. 360T TOra ra 1 03HauaBaMo Kao IPYIITBEHY CUITY Y ZaTUM (GUIMOBM-
Ma, TIOIITO je HeroBO MAEOJIOIIKO 3ajiehe Heo[BOjUBO Y TAKBOM IIpefiCTa/batby
O]l CBOjE€BPCHE COIICTBEHE BEKTOPCKE KOMIIOHEHTE: IIOCTOjI jACHO OIMCAHO Jie-
JIOBaIbe U jaCHO IIOCTABJ/beH IIPaBall TOT JenoBama. OHM ce CycTudy y LubY,
10 TIPYHIUITY fIa MpAeonoruja (IpencTaB/beHa Kpo3 OMI0 KOju acleKT CTBap-
He HaIYICTMYKe WJEOIOTUje — PAacHO y4eme, yuehe O Hafld0BEKY, YBepeme O
repMaHCKO]j Ky/ITypPHO] HagMONU 1 Ky/ITYPOTBOPHOCTH UTH.) HOACTIYE aKTHB-
HOCTU (IIOIYT OHUX KOje IpefysuMajy obe ¢punmcke Bepanje MeHrenea, a Koje
Cy OIICaHe paHMje y TeKCTy) Koje Cy yCMepeHe Ka OCTBapemy Luba (00MYHO
je To pecTaypanmja Hal[u3Ma Kao YBPCTO YCTPOjeHOT, MIMPOKO ITOCTAB/bEHOT U
BOjHO-TEXHIMYKM 32 OCBajalbe CBeTa OCIOCOO/EHOT OKpeTa).

Hay4ynu mpo6oju koju ce KOpUCTe Off CTpaHe HALMCTUYKU OPMjeHTHCa-
HUX HAay4YHMKA y HAyYHO(PAHTACTUYHUM WIM XOpOp (GMIMOBMMA YOIILITE,
Kao 1 y cny4ajy camor Menrenea y ,Momuuma us bpasuna” n ,,Hanucrng-
Koj 6asu us yrpobe 3emsbe’, moppehenn cy, gakie, TaksoM 1wby. Crpax on
HayKe IIpefiCTaB/beH JaTyM (QUIMOBMMA IIOKas3yje ce Ha Taj Ha4MH Kao CTpax
oJl MIOBpATKa HallM3Ma y CaBPEMEHM CBeT y CMMUC/IY APYLUITBEHO pe/leBaHTHOT
YMHMOLIA, CIIPEMHOT Jia ,,iporyTa” Taj cBeT. [IpeiMeT moTOmEr CTpaxa HIje Ha-
I[U3aM VCK/bYYMBO Y IIOBECHO IIO3HATOM OO/MKY KaKaB je IOCTojao o 1945.
TOAVHE, HUTY HEOHAI[3aM Kao MapIMHATHU MOTUTUYKY (EeHOMEH; y IIATAby
je Hal[M3aM 3aMMIIbeH Kao UJe0Nornja KakBa je 610 HeKajia, ajlu OCHa)XKeH ca-
BpeMEHN!M HayYHUM 3HaIbJMa U TEXHOJIOIMjOM, a MOXK/A M KAo ITOTEHIMja/IHI
ANOKAIMITUYHY KOHTPAIyHKT COLIMOKYATYPHOM OpraHM30Balby MJaHAIIHer
CBeTa, Koju 61 OMO y cTamy Ja 3aBjaja mUMe pelaTUBHO j1ako. To je (Ham)
Ky/ITypHa IpefcTaBa O HallM3My KOju He IIOCTOju, HUTY KaKaB je I0TOjao y
CTBapHOCTH, 3aIIPaBo, a KOja je yoOmmdeHa Ipe cBera y IOIMYIapHOj KyITypu
TOKOM JIpyTe IOJIOBMHE IPOIUIOT BeKa.

10 Heku op Haj6opux mpuMepa 3a To jecy ¢uamosu ,Maparonan” http://www.imdb.com/
title/tt0074860/ 1 ,,Cryuaj Oneca” http://www.imdb.com/title/tt0071935/ .
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COLVOKY/ITYpHU OKBMP HAacTaHKa JaTe, MPBO KYITYpHe, IIOTOM MHTEp-
Ky/ITypHe, Te HAallOKOH HaJIKy/JITypHe IIpefcTaBe jecTe XIaJHOPATOBCKM 3amaj
oxroBapajyher mepmopa mBasiecetor Beka. IIpeicTaBy CMO O3HAYMINU ,TIPBO
Kao KyITypHY  300r TOra LITO Ce jaB/ba y aMepUIKMUM ¥ OPUTaHCKMM (opMa-
Ma ITIOITy/IapHe KY/IType, OJaKJIe je MOXKeMO CMaTpaTy KyITYPHUM CBOjCTBUMA
JIaTUX CPe[VIHA; MHTEPKY/ITYPHOM je MOXXeMO CMATpPaT! Ha OCHOBY HEHOT IIN-
pemba, IpUXBaTama, Ipelo3HaBama 1 Ja/bel KOMYHMIVpama Ha Taj HAUMH Y
cpefHaMa Koje Cy IpuIlajiajie MypeM COLMI0eKOHOMCKOM U MOTUTUYKOM Kpy-
Ty, O3HauaBaHMM CBOjeBPEMEHO Kao ,3amay (ca KOHOTallMjaMa aHITI0CAKCOH-
CKMX 3eMajba U 3amafiHe EBporme), ,,JeMOKpaTcKa ApymTBa” (ca KOHOTalMja-
Ma IPeTXOLHOT ¥ TOMe IPUJIOATUX CBUX OHMX 3eMajba Ca MYITUIAPTUjCKUM,
IpeCTaBHNYKMM CUCTeMMMaA M CIOOONHUM TPXKUIITEM), WIN ,CTOOOTHU
ceT” (WITO je KOHOTMPAJIO CBE OHE 3eM/be Y KOjiIMa Ha B/IACTH HMUCY KOMYHM-
CTH); HaJKYITypHA II0CTaje OH/JA KajJja peBas3uiasy IpeTXoiHe OKBupe (Ipu-
CYCTBOM, yCBajameM 1 KoMyHunupamweM y COP Jyrocnasuju, Ha npumep), Te
HAIlIOKOH IIOCTaje CBOjCTBO II0Oa/He IOIyIapHe KYIType HaKOH IIPOIacTi
VcrouHor 6noka y EBpony u oTBapama KyITYPHUX TP)KMIITA MIMPOM CBETA,
OJIHOCHO TPXKMIITA YOIILITE Y IPOLeCy 3HAHOM Kao I/Iobanusanuja.

Mepujckn OKBUp fIaTe KY/ATYpHe IpefcTaBe jecy gpopme IOITyTapHe K-
Type, pUIMOBY ¥ CTPUIOBY, IIpe CBera. Y UM Ce KYITypHa IIpeficTaBa O
»0ynyheM” Hanusmy apTukynuiile Kpo3 CYHIpPOTCTaB/babe Te MIEOOoruje u
’beHe IIpaKce [PYIITBEHNM ¥ KYJATYPHUM MAejaMa, Kao ¥ Ha4MHY >KMBOTA 3a-
naga. He pauyHajyhu nperme Koje fonase 13BaH OBOT CBeTa, IJIABHM aHTaro-
HMCTN 3amazia feMHUCAHN CY Y IOIY/IapHOj KYITYPU Off LIe3[ieceTUX 1O Jie-
BeJleCeTVX I'OMHA IIPOIIOT BeKa Kao MIEO0/NI03M U eKCIIOHEHTH TOTATUTaPHUX
[PYLITBEHNX CUCTEMA, OFHOCHO IOUTUYKUX PEXKUMa KOji YIpaB/bajy BUMa
(ymop. Seed 1999). To cy KOMyHUCTH ¥ HALUCTH, YIIaBHOM. buTHa pasiuka
usMebhy dmIMckux mpencTaBbarba KOMyHM3Ma U HallM3Ma Kao IPETHMU jecTe
TO IITO je KOMyHM3aM IIPMKa3aH Kao IpeTa Mo 3amaj, AOK 3a HalusaM, a
HApOYNUTO He 3a OHAj KOjii CMO O3HAYM/IM Kao ,,0ynyhu” He Baku TaKBO orpa-
Hidyemwe. To heMo y3eTu kao 4umMmeHHIly, HOIITO HEMAaMO IIPOCTOPA y OBOM
TEKCTY Aa ce 6aBuMO pasno3uma tora. OHO IITO CMAaTpaMoO OMTHMM 32 HEHO
IIOCTOjambe jecTe fla IMpeCcTaBa O IOCENOBaby HAYYHNX 3Hamba Koja IoMepajy
TpaHuIle /bYACKOT MOVMamba PU3NIKe CTBAPHOCTU U MOTYNHOCTY MaHUIIY/IN-
cama HbOM YMHU OMTaH e/IeMEeHT KY/ITYpHe NpeficTaBe 0 ,,0yayhem” Haumsmy.
[lITaBuure, a kao mro cMo Beh usHenu, 6e3 we HuUje Moryha oxpepguuna ,6y-
nyhu’, xoja op Tako cxBaheHor Hauy3Ma 4MHYU IpeTHY 1 oMoryhasa ycmocra-
B/balbe JlaTe KYATYpHE IIpeficTaBe Kao OCHOBE 3a KY/ITYPHO KOHCTPYMCaibe
CTpaxa Off ’era, Te KOMYHMIMpame TOT CTpaxa Kpo3 ¢opMe MOIyIapHe Kyl-
Type. CTpax off ,HallMCTUYKe HayKe M CTpax Off Hally3Ma JIBa Cy aClleKTa MCTe
T0jaBe y )KaHPOBCKMM (PUIMOBUMA, I1a Ce Ka0 TAKBU II0jaB/bYjy U y ,Momim-
Ma n3 bpaswuna’, ogHOCHO ,,Hanycruukoj 6asu n3 yrpo6e semme”

Menreneosa (3710)ynorpeba y gaToM IepUOAY aKTYeTHUX HAYYHNX 3HAba
HEOIIXO/aH je YCTIOB 32 OCTBapere KOHAYHOT HAIMCTIYKOT [1/ba y 06a ¢puma.
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OcuM Tora fa OHO ILTO je HAYYHO aKTYe/THO YBeK M3a31Ba KOHTPOBep3e Y jaB-
HOCTH y TOI7IeRy Tora xohe s oHeTH JOOPOOUT MM NPOIACT YOBEYAHCTBY,
TO jeCT CBeTy KaKBOT IT03HajeMO 1 y KaKBOM CMO HAaBMK/IN Ja QYHKIVOHMIIIE-
MO Kao IOjefVHIN U JIPYIITBEeHe TMYHOCTY, YIUIETEHOCT Y TO TMYHOCTU Koja
ce JOKMB/baBa Kao CMHOHMM 3a HAIMCTUYKY 37I0YHOTpeOy HayKe, M3a3MBa
jesy m oHfja Kaja 3HaAMO Jia je y NnuTamwy ¢uKuuja, momro Beh camo mosHa-
Bambe TOra KaKo Cy U y KOje IIW/beBe HAIMICTU KOPUCTU/IM HayKy CyodaBa Hac ca
HeJIarofloM OHJIa KaJla pasMUII/baMo O TPAHMIIaMa HAy4YHOT CasHalba U TOMeE fia
HeMOTYRHOCT IpeBasyIakKeha HEKUX Off IJIX 3aBVICH Off MOPATHUX M € TUYKUX
y3yca KojuMa ce ynpaB/baMO Kao IOjeMHIM U 32 KOje BEpyjeMo Jia ce mbUMa
PYKOBOJie 11 APYLITBA y KOjMMa >KMBMMO, 3 He CaMO Off OHOTa IITO CMO Hay4M-
7 0 GU3NIKOj CTBAPHOCTH IO Cafia.

YnpaBo cy casHama Koja IIOCEHYjeMO O TOMe KaKBe €KCIIEPMMEHTE Cy Ha-
IVICTY CIIPOBOAM/IM HA JbYACKUM OMhuMa, Kao U 0 BUXOBUM UCTPaKUBabUIMa
TEXHOJIOTMja HEONXO[HMX 3a IIPOM3BOJIbY OPY’Kja 32 MAaCOBHO YHMIITeme (32
KOje 113 IUIXOBOT Ha4ylHa paTOBaba 3HAMO Jja ce He O mbwu fia ra ynorpebe),
IIOTKA 3a NPeMMCY IIPOMUII/balba CBETA Y KOjeM HallM3aM IIpecTaB/ba perle-
BaHTHY APYILITBEHY CIIy. 300T TOra M Ka)KeMo Jia CTpax Off HayKe U CTpax Of
Hally3Ma IpeCTaB/bajy jefHO Te MCTO OHJA KaJja y BUIY MMaMO HAIVICTUYKY
ynorpeOy Hay4HMX casHama. JIuk MeHrenea nojasjpyje ce kao Metadopa cBe-
ra Tora y oba ¢puama koja pasmarpamo osfie. OH je HayYHUK KOjU He IIOLITYje
HIKaKBe HayYHe KOHBEHIIMje ¥ HallMCTa KOjI IMa CaMo jeflaH b Ipey, cobom,
KOHa4yHy 1obeny HanmsMa y cBeTy. OH je ,HalucTa CTapor KoBa', OGHOCHO 610
je IIpuCyTaH U aKTMBAH y BpeMe II0CTOjarba IIOBECHOT HallM3Ma, ali je U ,Ha-
micta 6yyhHOCTI, TIOIITO IOCenyje HayYHa 3HaMa M3BaH MOVMamba CBOT Bpe-
MeHa 1 HaMepaH je Ja UX yrnorepbu 3a ocTBapeme cBor uwba. [Ipu cBemy ToMe,
MaKo je y 06a ¢puaMa IOTEeHIPaHO fIa OH CTOjU Ha 4Yely MOKpeTa KOju CTpeMu
oOHaB/balby HAallM3Ma, CBECTAH je CBOT MECTA Y COIMjaTHO OHTOJIONIKOM IIOpeT-
Ky HallusMa: Ty je fa 6u omoryhno nosparak Bobe. MeHreneoBe kommeTeH1mje
TeXHMYKe Cy IPUPOJie ¥ He MOTY 3aMEHUTU KOMIIeTEeHIIje UIe0oTa.

OuaMoBu ce PyKoBOJie TAKBOM IIPEACTAaBOM O HAallM3MY Koja CyTrepuile
lla y mheMy U/Ie0NIoTHja yIpaB/ba IPAKcoM y noTnyHocTu. CBe IITO 4MHE TO-
TaMTapHY AHTaTOHMCTM Kao IIOjeAVHIM nofpeheHo je He camo IM/by mocTa-
B/bEHOM Off CTpaHe BUILET MM BPXYHCKOT TOTa/JIUTaPHOT ayTOPUTETA, HETO je
U TOC/IeAua cierne, paHaTYHe Bepe y MCIPABHOCT TAKBOT ayTOPUTETa, I1a
Y TI0YaCTBOBAHOCTY IITO Cy Oalll OHYM YZOCTOjeHU TOra Ha CIIPOBERy y A0
HEKy H-€TOBY Ba)kKHY OJIIYKY, Kao M IOHOCA IUTO Ce€ NpuIajia TOTaTUTapHOM
ToTanuTeTy. KynTypHa KOTHUTMBHA BPEJHOCT TaKBUX MPE/ICTaBa OINefa Ce Y
MOryhHOCTV BVXOBOI jaCHOT CYNPOTCTaB/balba COLVMOKYITYPHUM MeanuMa
[pyLITaBa M3 KOjUX HOTUYY (PUIMOBMY, y CMUCITYy OMHapHe ONO3uIvje, a uuja
TeMe/bHa BPEJHOCT IIOYNBa Ha CT0OOHO] BO/BMU IIOjefMHIIA, OHOCHO Ha MH-
[VBUIyaIM3My Kao APYIITBEHOj U KYATYpHOj Kateropuju'l. lpyrum peunma,

11 O muamBupyanusmy B. Boskovi¢ 2017.
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¢wiMcKy HanumsaM (Kao ¥ KOMYHM3aM, YOCTa/lIOM) CTOjU HacIpaM JeMOKpaT-
CKOT' [IpyLITBA Ka0 KOJEKTMBMTET HACIpaM VHAMBYAYa/JUTETa, OHOCHO Kao
KOJIEKTHBHA CBECT TPYIIe HACIpaM CI000JHe BO/be II0jeAMHIIA.

DUIMCKO IpeficTaB/balbe HallM3Ma Ha TaKaB HA4MH CIMYHO je PUIMCKOM
KOHCTpyHCamwy ofipeheHnx BaH3eM/baCKIX eHTHUTETa, Ylja je OCHOBHA 0COOMHA
KOJIEKTMBHU yM, Takobe. TakBu BaH3eMa/bCKM KONEKTVMBUTETY INPECTAB/bajy
pedepeHTHe Tauke 3a ofpehuBarme /bYICKOCTH, OFHOCHO MOJETIOBAHMU CY Kao
IbeHa CYLITHHCKA, OHTOJIOIIKA CYIIPOTHOCT, Jja OV IIOKa3amm KOju Cy TO KBaJIM-
TeTH 4Mje MocefoBambe HaM oMoryhasa fia ce cMaTpaMmo /byfckuM 6uhnma, He-
BE3aHO 3a OHTUYKM CTaTyC jefyHKe. VIHAMBMUIYaTHN YM 1 CTOOOIHA BO/bA OC-
HOBHU Cy KBaJIMTETH JbyACKOr 6uha, ofakiie 1o aHaJIOIMji ca BaH3eM/baCKIM
KO/IEKTUBHUM yMOM Kao CYUITMHCKO] CynpoTHocTy Tora (ymop. Ziki¢ 2010b)
CIefyI Ja HY HAaLlMCTe He MOYKeMO CMaTpaTy JbYAMMa, Wiy 6apeM He /byAuMa y
npaBoM cMuciy peun. Ha To ce Mo)ke HajjoBe3aTu CTaB Aa Cy, Y CMUCITY OFyC-
Tajamba Off TEMEeJ/bHUX JbY/ICKUX BPeTHOCTU (OHAKO KaKoO ce NOXIB/baBajy y ca-
BpEMEHOj 3alla/{HOj IVBWIN3ALj)) KPO3 UMICOJIONIKY JieXyMaHMU3aLjy SPYTUX
JBYAU U1 YMEberbe TeHOLN/A, HAIMCTY TPyIa Koja je caMy cebe MCK/bydmia u3
JoBeyaHCTBA. TO Bak)t KaKO 3a IIOBECHU HAIIM3aM, TAKO I 3a OHaj ,,0yayhn’”.

»bynyhn” Hanusam, uMImMnypas y ¢puamosuma ,Mowmiu us bpasuma” u
»~Hamucrtiaka 6asa ns yrpo6e sem/be”, HOCTY/IMpa ce TAKO Kao jOII ONACHM)N
Off TIOBECHOT, IOIITO OCHOBY HETOBOT Y3/IM3amha MPefiCTaB/bajy TOTOBO €30Te-
pMYHA Hay4YHa Ca3Hama U CyNepMOpHa TEXHOJIOIMja Koja MPOM3/Iasy U3 HUX.
Takas Haumsam 6110 61 y CTamwy Aa OCTBapU OHO IITO HHUje YCIENO OBECHOM
HAIVI3My: Jla IIOKOPY CBeT ¥ HaMeTHe Ce KaO0 BPXOBHM TOTAIMTAPHU ayTOPMU-
TeT, OffHOCHO Ka0 OIILITY KOTEKTUBUTET CBUM JbYAMMA KOju 61 IpeocTany Ha
CBeTy HaKOH TaKBe aKlluje, Ja YHUILITU Pa3IMIUTOCTI KOje Ipousiase U3 VH-
[UBUAYATHOCTH, CyCIIperHe cI060HY BO/bY U [ja Ha Taj HAUMH 3aTpPe CBe OHO
3a IITa JPXKMMO Ja Hac YMHY JbYAUMA, TO jeCT [a IpeACTaBba OCHOB Hallle
JOBEYHOCTH y OHTOJIOIIKOM, /M ¥ y COLMOKYATYpHOM cmucny. Taj, ,,0ymyhn”
Hal[M3aM jecTe OHO IITO IPOVICXOMM 13 HOTpelIHe yIoTpebe HayYHNUX Ca3Harba
3a KOja MHa4e HMCMO CUT'YPHM JIa ¥IX pa3yMeMO CacBUM WM Y JOBO/BHOj Mepu
Kao 3ajefHNIIA § HEKOM COLMOMCTOPMjCKOM TPEHYTKY, a 4uje ,J0CIeBame y
HOTpeliHe pyke” — OZHOCHO IOCEf0Bambe Off CTPaHe IOTpelIHe 0cobe — Moxe
fia foBefie o KatacTpode I10 JbYACKY CBET OHaKaB KaKaB jecTe.

AHTHjyHAK

JIuk MeHrenea K/by4aH je MICTOBPEMEHO 3a KOHCTpyHUCame CTpaxa Of
»0ynyher” Hanuama u (werose) Hayke 1 300r Tora. Taj MK HUje IpUKasaH y
¢uIMOBMMa KOje pasMaTpaMo OBJe MICK/bYYMBO Ka0 HAYIHNUK, HUTH CaMO Kao
areHT 370hynHe arenje ,,6ynyher” Haumsma. I[TpencTaB/beH je kKao HEKO KO je y
HOTITYHOCTY M3BaH KOHTPOJIe OM/IO KOje /by/ICKe 3ajefiHMIIe, OffHOCHO Kao HEKO
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KO Ce He MOXKe CBPCTAaTu (CacBMM) Y JbyACKe JOMeHe — Ije Tpeba MMaTu y BULY
fla ce IPUJEB ,,/bYACKN Y OBOj PEeYeHNUIV OFHOCU Ha MajIoNpe U3HETy Kapak-
Tepu3alujy /bYACKOCTY Kao KBalUTeTa ulja Cy CBOjCTBA MHAVBULYATHOCT, je-
AVHCTBEH yM 1 c1000fiHA Bo/ba. TO je yUnmbeHO Ha TpY HauMHa: IpBO, MeHrese
Kao HaI[MCTa He IpUIajja YOBeYaHCTBY (May 6apeM He ,,IpaBOM’, CTOOOTHOM
YOBEYAHCTBY); 3aTUM, IberOB HAay4HN paj Huje Moryhe Hajsupary; Hamo-
KOH, OH IpebMBa M3BaH IPOCTOPA KOjU Ce MOTY OfpeiuTI Kao KyITypHu (y
npaurymama AMasoHuje y jefHoM QUIMY, OGHOCHO YHYTap /IelOM CAaKPMBEHOT
YHyTpalliber cBeTa AHTapKTUKa y pyrom). Iberose nnTepseHumje y mygcekom
CBETY je[IHAKOBPEJHE CY Y CUMOOIMYKOM CMUCITY IIPOfIOPY HECIIyTaHe CTUXUje
y Taj cBet (ynop. bparuh 1985), jenquHo mTo Weros muk Huje 6uhe Koje mpumna-
Jla CBETY IIPUPOJe Y ZOCTTOBHOM CMUCITY Peyll.

Morno 6u ce pehwu, npe, fa je muk MeHrenea, y MUTONTOTMYKOM CMICITY,
y ¢unmosuma ,,Momunm n3 bpasuna” u ,,Hanucruuka 6asa us yrpobe semmbe’,
dopmaTMpaH Tako [ja He IPUIAJA CBETY KYIType Kao /byICKOM JOMEHY, a Ja
IeroBa CBojcTBa yyhyjy Ha Heko 61he 13 oHOCTpaHOCTM — Ha 3710 6uhe y cBa-
KOM cry4ajy. Iberosa jleMoHCKa CBOjCTBa yoO/I4eHa Cy Ha OCHOBY VICTOT MYICa-
OHOT 06paclia y OCHOBY HeTOBOT ITPUKa3/Bamba Kao HEKOTa KO je M3BaH JbYACKe
KOHTPOJIE 11 [JOMEHa: OHTOJIOIIKY TIPUIIaJa TPYIN KOja ce He CMaTpa JIeJIOM 40-
BEYAHCTBA VM HEIPUjaTe/bCKU je€ HACTPOjeHa IIPeMa heMYy; ITOCefyje 3Hama Koja
(kao ma) HUCY OJ OBOT CBETa, TO jeCT Koja He Tpeba CMaTpaTu JbYACKNM; Hbe-
roBO IIpe6MBa/INIITE, @ KOje IPefiCTaB/ba IIPOCTOPHM OKBUP HETOBOT IIpUMap-
Hor kopuinhera 3Hama Koja Moceyje, U3BaH je /bYACKOr CBeTa OHAKO KaKo je
TO C/Iy4aj ca APyruM OHOCTpaHuM OuhumMa u3 pasmmantix Mutonoruja. Ilopx
cBera Tora, y3uMajyhm y 063up mweroBy HapaTMBHY YOIy Y faTHM (GUIMOBUMA,
(YHKIMOHMIIIE KA0 CBOjeBPCHM IEMUjyPI, C TUM IITO IIPeAMeT HeroBor (1omy)
CTBapama HUje MaTepujalHu CBeT caM Io ceby, Beh oHa cuma Koja ce cmarpa
HajB)XHI)jOM 3a CTBapame MaTepyjaHOT cBeTa ,,0yayher” HaumaMma, Boba.

JIux MeHrerea 1ojaB/byje ce 3aTO Kao I7IaBHM YMHMIALL y GUIMCKOM IIpO-
usBobemwy crpaxa. Iberose HapaTuBHe aKTMBHOCTU OOjefuibyjy 3/10ynoTpedy
HayKe I BacIlOCTaB/balbe HallM3Ma. Iberosa MUTONMOrMYKA IO3MIMja HAPOUUTO
MONHOT y/be3a y /byfICKM CBeT, OTHOCHO 61ha Koje je y cTamy /ja eBOIMpa CUIy
HOTEHIIMja/THOT OCBajada TOT CBETA, M3MCKyje M MOCeOHOCT OHUX aKTepa Koju
My Cé MOTy CYNpPOTCTaBUTH M Ha Kpajy ra YHUMIOTUTH. Y jeHOM CIIy4ajy TO je
KJIOH 4Hje LpTe TMYHOCTY TO/IMKO OATOBapajy XMUTIEPOBOj ErOLEHTPUYHOCTH Jja
HUje y CTalby Jia Cé BOAM HUjENHMM JPYTUM PE30HOM Y OfICY/JHOM TPEHYTKY, JOK
je y IpyroM Cyd4ajy TO Hay4HNI[A, KOja je MCIIPBa CIIPEMHA Jla IPUXBATH CBOjy
HOBY CYAOMHY HAUMCTKMEbE KAO NPUIAJHNULA TEPMAHCKE, TO jeCT BuIle pace'?,
a;m yOUCTBO HBEeHOT HepoheHOT JieTeTa, TO jecT KopuIilheme HberoByX MaTHYHMX
henmja 3a oxuBpaBame X1T/Iepa y3poKyje mbeHy OCBETY AUBEP3VjOM Koja OMO-
ryhaBa yHuiTeme Bpuia ca cee MeHIre/1eoM U HallUCTYKOM BOjCKOM Y HeMY.

12 Ona je HopsexaHKa, a MCTe HAlMOHAJTHOCTU je M IbeH IapTHep, OTal, TOT JeTeTa U
HAIMCTUYKI aTeHT Y ,0BOM~ CBETY, KOji IIOMa)ke Y OTMIUIIaMa HayYHMKA.
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IToce6HOCT /MKOBa KOjU Y3POKYjy MeHreneoBy cMpT 1 CIIpedaBajy IHOCpes-
HO OCTBapembe I/IaHa YCIIOCTaB/bama »,0yayher” Hal3Ma y ToMe je ITO OHY IIpH-
Ta/iajy MCTOM TOM HaI3MYy, Ha ofjpeheHy HaulH: KJIOH [0 HA4MHY CBOT HACTAHKa,
Hay4YHMIIA IO ONpefie/bUBalby HAKOH CyodaBarba ca MeHreneoM u yBua y 1eroBy
Hay4HY, a caMyM TUM ¥ BojHy Moh. OHo 1mTo HaMm faty GMIMOBY CAaOIIITaBajy
Ha Taj HAYMH y QYHKIMjM je paHuMje M3HeTOr o opMaTupamy /mMka MeHrenea
Ka0 OCHOBe 3a ITpon3Bobeme cTpaxa: beropa MUTOIONIKA GUTypa TOMMKO je Moh-
Ha J1a joj ce HuUje Moryhe CyIpOTCTaBUTY MCK/BYYMBO M3 JBYACKOT foMeHa. OHM
KOjJi My Ce CyIPOTCTaBIbajy MOPajy M3/Ia3UTH M3BaH TOT JOMEeHa, Ha 6110 KaKaB
HauyH. JbyAcKM KJIOH je HEIuTOo LITO He IpuIlajia TOM JOMeHy caMo IIo cebu —
IOIITO HMje Moryhe y cTBapHOCTM y KOjoj je 610 cHMMBbeH (M ,,Momuu us
bpasmna’, a MMk Hay4Huie gopMmaryupaH je Tako fa Oyme ¢aycTOBCKM — Y TOM
CMMCITY IITO ,,TIpOJaje AYNIy 3a HPUCTYI HAyYHVM 3HAIbMMa HAIVICTa, KOja He
caMo IITO IpeBasy/ase mweHa, Beh 3a koje Huje 3Ha/MA HY Aa cy Moryha — ¢ TMM
IITO C€ MCIOCTaB/ba Jla YOBEYAHCTBO Ha KPajy MMa KOPUCTM Of IeHMX aKIuja
(Mazia He HayYHMX), a IITO HUje C/Ty4aj ca opuruHamHuM PaycTom.

MenreneoBu mopyxBaTu, Kao U ClipedaBarbe OCTBapuBarba IHErOBUX Ha-
Mepa, MOTy ce carjefiaTy Kao KocMosomka 6op6a, Ha onpehenn HaunH. Tako
HEIITO HUje CTPaHO XaHPOBCKOM QUIMY, y KojeM (hOpMy/a ITTach, 4eCTO OT-
IPWINKe, ,IIPOTaTOHNCTH CIIAcaBajy CBET 3aycTapjbajyhy wam yHumrasajyhn
anraronucre” (ymop. Gunderman 2017). AHTaroHmcTM Mory OuTu BaH3e-
MasbIiy, 30MOUjH, a7y ¥ HAIIMCTY, 2 HAMEPA UM je YBeK Jja IIOKOpe /bY/ICKM CBET
WIN fa Ta yHuITe. Y o6a GuIMa jacHO je CTaB/beHO /IO 3Hama Jla 0XKVB/baBaIbe
XuTnepa ¥ MOBpaTaK HAIM3Ma HIUCY IM/beBY CaMI 110 CeO1; OHY jecy I/beBU
MeHrenoBux aKTMBHOCTM, a/li jefHOM KaJja Cé OCTBape, IIOCTajy CPEACTBO 3a
HAIVICTUYKM TIOXOJ, Ka B/IafjaBuHM cBeToM. Moxe ce pehu fja TakBa HapaTns-
Ha CTPYKTypa OBUX HMIMOBA OATOBapa CTPYKTypu 6ajke Ha offpehenn HaumH:
(dbopMymaTMBHOCT 6ajKke 3aCHOBaHA je Ha IIOCTOjamy jyHaka (mro 6u y ¢puamy
6110 ImpOTAroHNCcTa) Koju Tpeba ja M3BpILIM HeKe 3afiaTKe Ja Oy MCIYHUO Wb,
OJTHOCHO CBOjy, a 4eCTO U CYHOMHY ApYyrux nuKosa y 6ajuy (ymop. Hip. Prop
1982, Autonnjesuh 1991).

Tlata ,,MuTCKa” CTPYKTypa GMIMOBA M3BPHYTA je Y OHOCY Ha dopMmya-
TUBHY CTPYKTYpY 6ajke, Mel)yTM, yTONMMKO LITO ITTAaBHOT aKTepa GpuaMoBa He
MOYKEMO JIa O3HA4YMMO Kao ,,ijaKa”; OpaMaTypUIKM pedeHo, MeHrene je aH-
TAarOHINCTA, TO jeCT aHTUjyHaK. [IpaBu MpOTaroHNUCTY, OGHOCHO je3MKOM Oajke
- ,jyHauu’, He 1ocToje y oBUM GUIMOBMUMA, 3ampaBo. [locToje mukoBu y oba
¢dwiMa koju 61 MOITIM Jja ce O3Haue TaKO Ha IPBY IIOIVIEf|, IOIYT JIOBIA Ha
Hanucre, J/Inbepmana y ,,Momiuma n3 bpasuna”, wiy HeKux of Hay4HUKA U3
»~Hanucrnuke 6ase u3 yrpobe semspe”, amu QyHKIMja CBAKOT Off BUX jecTe fia
IOKYyIIA fla CTIpeyy aHTHjyHaKa Jla M3BPLIM 3ajjaTak, IITO 3HA4YM Jja Ta QyHK-
1yja mponsnasyu u3 QyHKIMje IIaBHOT HApaTUBHOT jMKa, MeHresea, a opex
TOra He JOHOCH pesyaTaTe cama Io cebu, Beh joj je morpe6bHa momoh kojy
nobuja of apyrux nukosa. TakBy momoh He 6MCMO MOITIM Ja O3HAUYMMO Kao
IPOIOBCKO ,MaTMjCKO CPEfiCTBO’, Ha IIPUMep, TIOIITO Ce He Pajy O IPefMeTy
mm Mohn Koje 6¥ MICKOPUCTM/IN ATU TMKOBU IPOTATOHMCTUYKOT TUIIA, HETO
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0 aKTUMBHOCTU JIMKOBA KOju Cy (GOPMY/IMCAHU TaKO A MMajy TMMMUHAIHE VTN
JaK TPUKCTEPCKe 0COOMHE Y OZHOCY Ha OCY IPOTaroHM3aM/aHTarOHM3aM Ipy-
MebeHy Ha I0/be JIeI0Bamba IMKoBal>,

Kion xoju y3pokyje MeHnreneoBy cMpT y ,,Momiuma u3 bpasmma” cro-
peflaH je MUK y Hapanyju, nMajyhu y BUIY HeroBo MpuUCYCTBO Y 1H0j, TIOMITO
ce IojaB/byje caMo Ha Kpajy ¢mnma. OcuM Imopekia — 0 KojeM He 3Ha U He
Ca3Haje HUIITA — He IIOCTOj) HEeLlTO IPYTO LITO OY ra IoBe3aso ca HaIlYCTIMa,
llaK/ie He Mo)ke 6uTy aHTaroHucra. Ca pyre cTpaHe, HeTOB UMH KOjy JOBOAU
1o MeHreneose, a CaMUM TUM U IPOIIACTY HETOBUX HaMepa, Hilje MOTUBUCAH
TVMe Jia 3ayCTaBU 3/IMKOBILA, Beh mpakTudHo mryHOM hyam, mTo 3HauM ga ra
He MO)XeMO CMaTpaTy HU IPOTAarOHMCTOM y IPaBOM cMMCTy peun. Hayynm-
I1a KOja BpIINM AuBep3ujy Bpuaa y ,Harucruakoj 6asu u3 yrpobe sempe” 3a-
HOYMH-e HAPATHMBHO IMPUCYCTBO KAO IPUIIAJHMIA JbYACKOT JOMEHa, U3 KOjer
UCK/byUyje cebe OHZIa KaJa IpHCTaje la pajy 3a HAICTe ¥ Y KOPUCT HBUXO-
BUX LIM/bEBA, A OM ce caMuM 4MHOM JMBep3Mje MOHOBO BPAaTWUIa Ha CTPaHY
YOBeYaHCTBA. JIMMMHATHOCT U TPUKCTEPCTBO (MaKap y CMUCITY IIpenacKa 13
jemHOT TOMeHa y APYTH) HUCY padpal)eHM y KOHIIENTYaTHOM CMICITY Kao jacHa
CBOjCTBa Ta JIBa /IMKA, OfjAK/Ie Te TMKOBE He MOXXEMO HM O3HAYUTU HMOTIYHO
kao TakBe. CMaTpamo, MehyTum, ja TakBa BMXOBAa HapaTMBHA KapaKTepusa-
nyja ¥Ma QyHKIMjy fa HOTIPTA U HAIIACK OHO IITO CMO MI3HENIU MaJolpe, fa
je Ipupofa ITTaBHOI aHTMjyHaKa TaKBa Jla My He MOTY CTaTy Ha IIyT JTMKOBU
KOju cy popMy/mcaHy Kao 06u4HM Jbyau, Beh ja 1 oHy Mopajy mMaru oppebe-
Ha CBOjCTBA U3 QMIMCKM 3aMUIIbeHEe ,,OHOCTPAHOCTH Y OZHOCY Ha JBYHCKU
cet. Ha TakaB HaumH cyrepuiie ce Beluka Moh aHTHjyHaKa, KOja IIpefiCTaB/ba,
ca CBOje CTpaHe, OCHOBY (mIMCKe KOHCTPYKIIUje CTpaxa Off HayKe Kao CTpaxa
Off Hal[M3Ma U OOPHYTO, CTpaxa Off HallM3Ma Kao CTpaxa Of HayKe.

CrnomenyTa Benmuka Moh aHTHUjyHaka IO4YMBa Ha JBa CTyba: Ha HEroBOj
IPUIIAJJHOCTY He-/bYJCKOj 3ajefHNIIM HAlUCTal® 11 Ha heroBoM mocenoBamwy u
kopumhemwy /byayMa CTPaHUX HAayYHMX casHamwa. HalucTyu cy aHTaroHmctu
YOBEYAHCTBA — KAaKO Y GMIMOBMMA KOje PasMaTpaMo, TAKO U y TIOITIe[y TTOBeC-
HIIX 3Hama o buMa. HayyHa casHamwa Ha KojiMa je 3acHOBaHa Moh aHTMjyHaka
y TMM GUIMOBMMA, Takohe, HUCY y JaTOM COLVIOMCTOPUjCKOM TPEHYTKy Omia
Hemo3Harta, GuIMCKM M3MUIbeHa 3Hamba. MoryhHocT mpyuMeHe KIOHMpama
OMOJIONIKMX OpraHNM3aMa — TayHUje, MOJIEKY/IapHOT KIOHNPama Koje je 3aCHO-
BaHO Ha IPOLieCy CTBapama BUIIECTPYKUX MOJIEKY/Ia, Hajuenthe 3a rmojadaBarmbe
¢parmenara [JHK koju cagpike 1ene rene, y cmuciny yknamama JHK n3 Heomn-
nobene jajue henmje n yopusraBama y uy jeapa koje cagpxu kiaonupany JTHK
— OWJIO je TTO3HATO y TEOPMjCKOM CMUCIY ¥ Y IIPBOj ITOJIOBMHM IIPOILIJIOT BEKa,

13 Kowme je morpeOHa mmpa HepCreKTHBa O TPUKCTEPUMA U BUXOBUM 0COOMHAMA y pasHUM
Ky/ITypaMa Off OHe Ha Kojy Hamna3umo y Lévi-Strauss 1988, 132-183, Moxe ce o6aBecTuT
0 JMTEpaTypy, KaO M O MUTOJIIOUIKMM CHCTEMMMA Ha KOje je aHaIUTUYKM IpUMembUBaH
matu koHuenTt y Miller 2011.

14 O ymorpebu nojMa ,He-/byACKO” Ka0O CBOjeBPCHOT TeXHWYKOr TepMmuHa B. y JKukuh 2017,
Dyc. 20.
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a IIpBa KJIOHMpPalba XIBOTHIbA 00aB/beHa CY IefleCeTUX I IIe3/jeCeTUX TOfjHa
Tor Beka. C/IMYHO TOMe, 32 VICTPaKMBamba MOIyNHOCTI TepaneyTcKe IpuMeHe
MaTyHuX henmja, kao 1 NpUMeHy BUXOBUX pe3ynTaTa (y OrpaHNYEHOM CMIU-
iy, mopyure) 3HaMo Beh Be merenuje (B. Hip. Fukuyama 2002).

TexHomoruje mpuMeHe cBera TOTa y CTBapamy WM OOHaB/bamky OpPTaHuU-
3Ma ofipaciie JbyJICKe jefluHKe IpUKa3aHe Cy, U IOpeJ TOra, Kao HEIlTO CaCBUM
4yJeCHO U CTBApHOM CBETY CTPaHO y ,Momuyma us bpasuna’, ogHocHo ,Ha-
IMCTUYKOj 6asy n3 yTpobe sem/be”. Ha mpBOM MecTy, puKasaHe Cy Kao fa je
yomiure Moryhe Tako HELITO, aly He MUCTMMO Aa OM Taj HBUXOB Hay4HO(DaH-
TACTMYHMU ACIEeKT caM II0 ceOu MOrao Ja MpefiCTaB/ba TOMMKO MOTOfIaH M3BOP
3a IMpOHAIaXKeme MpeMeTa KYITypHOT TpousBohema crpaxa. CMaTrpamo aa cy
JiBa OCHOBHA pa3jiora TOMe pelaTMBHO HellO3HaBambe IMPUPOJe THUX Mpolleca y
IINPO]j jaBHOCTH, Te HIUXOBA CYLITMHCKA IIOBE3aHOCT Ca JbYACKUM (PU3NIKNM
TEIOM Kao M3BOPUINTEM MHAVBMAYanHOCTH. Kama KakeMo ,pe/laTMBHO He-
HO3HaBamwe MPUpPOJe Ipolieca’ KIOHMpama U Kopuinhemwa MatudHux hemnja
MMaMO Ha My fla HY HayYHUIV KOju ce 6aBe TMMe HICY HAuNCTO y IOITIeNY
wuxoBux Moryhnoctu un mcxopa (B. Hip. Radkowska-Walkowicz 2012, Wolf-
Meyer and Taussig 2010, Gomel 2011), oaxse je Temko 06jaCHUTM TaKO3Ba-
HVM TIOITY/IApHNMM PEYHUKOM KOje Cy HBUXOBe CTBapHe, OMOJIONIKe 1 pu3ndKe
TpaHMIle, a Iie TOYNIbY XUIIOTEeTNYKA eTUYKa Pa3MaTpamba, y CMUCTY ,IITa 61
6uo Kaz 6u 6uno”

ITopen Tora, KTOHMpame 1 MaTH4He henuje jecy MOCTYMIM KOju U3BUPY He-
HOCPEIHO 13 JBYACKe OMOTIOTHje 1 1IM/bajy Ha beHy u3MeHy. Moxe ce pehu na je
TO CJIy4aj ¥ ca IPYMEHOM HeKMX [IPYTUX HayYHMX 3Hamba, /I Ta JIBa IOCTYIIKA
V3/1Bajajy ce Y HEKOj OIIITOj Ky/ATYPHOj IPEICTaBM O IbUMa Kao OHM y KOjuMma
OpraHyM3aM pemnpopyKyje caMm cebe, a 4MM TO UMHM, MOpa JHOBECTU Y NUTAbE
CrIenpUIHOCT M jefUHCTBEHOCT CONCTBEHOT MOCTOojama. 360T Tora ce IhIX0Ba
IpyMeHa TaKO MOYKe IIPeICTAaBUTY Kao MOTEHIIMjaTHO OITacHa 3a JbY/ICKY er3Mc-
TEHIIMjy, KAaKO Y COLIOKY/ITYPHOM, TaKO U Y OHTOJIOIIKOM CMMCTY, IITO T€XHO-
jIoruje Koje Cy MOC/efylia HayYHMX VICTPaKUBama y aTMM O0TacTiMa YVHU
NOCeOHO MOTOJHOM 32 YMETHMYKO IPYKA3MBarbe Ca allOKaIMITIYKOT acIleKTa
(momto 6m eBeHTya/mHV TPUjyMd HalM3Ma 3HAY1O0 MPOIACT CBeTa OHAKBOT Ka-
KaB jecTe), Te CAaMUM TUM 1 00jeKTIMa Ky/ITyPHOI KOHCTPYJCarba CTpaxa.

3aBpUIHO pasMaTpame

Crpax op Hayke u ctpax of (,O0ynyher”) nanusma y ¢punmosnuma ,,Momun
u3 Bbpasuna”, un ,Haunctnuka 6asa 13 yrpobe sembe” — alit U y APYTUM Hayd-
HoaHTaCTUYHUM ¥ XOpop GUIMOBMMA KOjU Ce JOTUYY AaTe MpoOieMaTyKe
— KOHCTpyHuIIe ce Tako fa 6uBamo yrnyheHu fa ce mmammMo Hedera 3aTo IITO
ra He II03HajeMo (Hayka), a He4era APYyror 6all 3aTo IITO CMO YIIO3HATY C TUM
(nHaumsam). V jenHO U APYro M3BaH Cy Hallle KOHTPOJIE, IPU TOM, @ OHO Ha IITa
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HaM ce uIMCKM cKpehe maxkma jecte ma MokeMo msahm Ha Kpaj ca ,omac-
HOM~ HayKOM, TO jeCT Ca OHOM Koja IIpeBa3niasy rpaHuIie HalleT JOCa/jallliber
3Hama Koje Ham oMoryhaBa fa ce uaeHTNUKYjeMO Kao /by Y OMOIONIKOM,
a/u ¥ COLMja/THO OHTOJIOIIKOM CMMCITY, KaO M Ca HaI[M3MOM, y CMUCITY 3alCTa
OIlacHe MJIECONIOTHje U U3 e MIPOUCTEKIIE TIPaKCe, a Koja peBasyu/Iasy TpaHuIie
IIOHAIIaka Koje CMO CIIPEMHM Jla 03HAYMMO Kao /bYACKO — aimy caMo 6asehn ce
bJIMa TI0jeINHAYHO: HAyKy KOHTPOIUIIEMO €TUYKUM IPOTOKOINUMA UCTPAXKM-
Barba I €TUYKUM pasMaTpareM IIPYMEHE HhUXOBUX PE3Y/NTaTa, JOK CMO Hally-
3aM, HAKOH IerOBOI BOJHOI II0pa3a, OCTaBM/IM M3BaH OKBMPA KOjeé CMaTpaMo
eTUYKNUM Y jaBHOM IIOHalIamwy 1 caobpahamwy. Y3etu 3ajegHo, MehyTum, Hayka
0 KO0jOj 3HaMO HEJOBOJ/bHO, KA0 M Hal[M3aM, KaO UIEONOTHja U IIPaKca O KOjuMa
3HAaMO CBe IITO Tpeba Jja 61ICMO Ce IJTAIIVJIN TOTa, M0jaB/byjy ce Kao TeHepaTop
CTaJIHe TIpeTH-€ /bYJACKOM CBETY, T€ CaMMM TUM M Kao UMHWJIAI] HEIPeCTaHOT
M3BOpPA HECIIOKOjCTBA, JOK/Ie rof GYHKIMOHNUIIY Kao Ije/IHAa, IIOKpeTaHa U yc-
MepaBaHa Of] CTpaHe MOhHOT aHTHjyHaKa.

IIpaBo usBopuiuTe cTpaxa (00jeAMIEHOr y CTpaxy Of HayKe M Halu3Ma
Ka0 je[THCTBEHO]j 110jaBy) KOMYHMIMPAHOT OBUM (PM/IMOBVIMA jecTe MK aH-
THjyHaKa, 3ampaBo. OH ofroBapa JMKOBUMA APYIMX ,/IyAUX HAaydHUKA U3
HAayYHO(AHTACTUYHUX U XOpop ¢GUIMOBAa y (GOPMATHOM CMUCITY — IOHYT
Bukropa ®@pankenmTajua uiayn XeHpuja [lekna, penymo, JOK y caip>KMHCKOM
CMICIIy OfiroBapa KyITYpPYHO] IIpeficTaB/ O JeMOHCKMM Ouhnuma, a y moriaeny
HapaTyBHEe CTPYKType TUITY jyHaKa, a/ly Ca HETaTMBHMM BPETHOCHMM IIpENi3-
HakoM (ynop. Gomel 2000). Fberosa criennduaHOCT y TOME je IITO je KOHCTPY-
JICaH Ha OCHOBY TaKO3BaHMX IIOIYIAPHNUX IPeACTaBa O HALMCTUYKO] HAYIIL.
To cy one koje objenumyjy casHama O HAYYHUM M IApaHAYYHUM MHTEpPECo-
BamyMa X1T/Iepa U HalMCTUYKOT BPXa YOIILITe, O KOjMa Ce 3HAJ/IO IIOHEIITO Y
BpeMe IIOBECHOT Hall}3Ma, a 10 KOjX CMO JIOIUIM HAKHAJHUM UCTPaXKMBAbI-
Ma, YITIaBHOM, Te€ KOja Ce IPeCTaB/bajy jABHOCTY Y OOIMKY Hay4HOIOIIy/Iap-
HUX WIM CEH3aUMOHAIMCTUYKUX HyOnuKanuja ¥ JOKYMEHTapHUX eMUCHja.
Omna nokasyjy 3anpenauihyjyhe 0361/pHO cXBaTambe OKY/ITHOT U ITapaHAyYHOT
YOIILIITe Off CTPaHe JbYAM KOjU Cy BOAMIN HeMadKy Ap>kaBy ofipeheHo Bpeme,
Kao M VMICTpaXMBauke aMOMIuje Koje Cy IIpeBasmiasuie CTBapHa TeOpUjcKa
3HaWa y MHOIMM O0/acTMa, a KaMoau MOTyhHOCT ocTBapuBama MHOIUX
uzeja (ynop. Kurlander 2012, 2015).

TakBe npencTaBe 0 HALMCTUYKO]j HAYIM jeCy OCHOBA 3a HaIKyITYPHO KO-
MyHHULIMpambe Jjeja 0 ToMe fla Cy HauucTy uMamn Behu 6poj HayuHMx mpogo-
pa y oHe oO/IacTM 3HaMa 3a KOje APXKUMO Jia Cy OWle cacBUM WM PeTaTUBHO
HepasBMjeHe y IPYTUM COLMOKYITYPHVUM CpeAyHaMa, WIN Ja Cy cl1abo ucrpa-
JKeHe JlaHac joul yBeK. IloBecHu MeHrene npefcraB/ba OCHOBY ITOIKY/ITYPHOT
nuKa MeHrenea Ha McTy HauyH. Eberosa nctpakupama He caMo fia HUCY 61Ta
eTndka, Beh Hucy 6uia HU yclelllHa, a HUCY MOI/Ia OMTK YCIeIIHa 3aTO IITO
Cy 6ua yole OCMUIIUbEHA Y HAYYHOM CMICITY — 3aCHOBaHa Ha ,, TEOPUjCKOM
IPeTIOCTaB/batby Heyera LITO He MOXKe OUTH; y IIPaBOM CMUC/IY pedl, MOIIN
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6mcMo fja ra 03HaYMMO Kao HajpuHayuHuka (Miller-Hill 2001). ITpupopa tnx
UCTpaXMBamwa, MehyTum, mocmMaTpaHa CIospa, fiefioBaja je Kao IOKYyIIaj Ipe-
BaslIaKera I'PaHNIIA Y CTUIIAIbY Ca3Hama O JbY/ICKOj OMOIOTUjI 1 yK/Iatasa ce
y HaIMCTMYKO CAMOIIPeCTaB/babe Kao IPyIle Yiji WIAHOBY MOTY MMATyi CaMO
TPaHIMO3He MJeje U CMEeNIOCT Jja UX ocTBape. OHO IITO je MOIyTapHa KyATypa
npeysena Kao ob6pasal; HalMCTUYKe HayKe II0/Ia3WIo je Off youaBarba YMbEHM-
1e fa je BehuHa TUX ,,TPaHAMO3HNX  WJieja YK/byUNBajIa HAaHOIIEHE TIaTbe Jby-
MM, VIV BMXOBO MOTIYHO YHULITaBambe'>. 360r Tora je MuK ,,/1yor HayIHu-
Ka” J0OMO CBOjeBPCHY aIlOTE03Y Y JIMKY ,HAIVICTUYKOT HayYHMKA', Y KOjeM Cy
CTIOjeHN e/IeMEHTM CTpaxa Off TAKBOT OaB/belba HAYKOM KOje 3aHeMapyje eTUKY,
3aTMM CTpaxa Off HEYOBEYHE UICOIOTHje Hallu3Ma U IPaKCe KOja joj je Craenna,
Te HAaIlOKOH CTpaxa Of TOra fia ,TaMO Herfie MO>KJA UITaK IOCTOje I0jeHII
KOjII Cy Y CTamby Ja OBJIajiajy 3HameM Koje he mx yumHuTH 06jekTMBHO MOh-
HIM, a 4Mja Ipy¥MeHa he 6MTV CTBapHa IIpeTHa OHAKBOM JbY/ICKOM IIOCTOjarby
KaKBO je y OCHOBM 3allaJjHe LUBUIN3aLLje.

Ha Taj Ha4uH, MaKo je jacHO fa CTpax y LieJIMHU KOjU Ceé KOMyHULIMPA OBUM
¢dbuIMoBMMa M3BMpPE M3 NTO3HATOT HAM, TO jeCT HallleT CBeTa, HeTrOBYU aCIeKTH,
I1a CaMMM TVIM M aKTepy MPeJiCTaB/bajy ce PUIMCKM Kao HEIlTO LITO He IpUIa-
fila OBOM CBeTy. Ykasamyu cMo Beh Ha aHamorujy usMely tora u nmpepcrabbama
JOBEYAHCTBY HeIpUjaTe/bCKM HACTPOjeHMX BaH3eMasballa, Ha WITa ymyhyje n
YMeHMIIA f1a CY TaKBe BaH3eMas/bCKe IVBIIN3aliyje MpMKasaHe, 10 IIPABUITY,
Kao TEXHOJIOWIKM HafMOhHe y ofHOCY Ha Haury nuBumsanujys. OHako Kako
BaH3eM/balle 3ayCTaB/bajy, Hajuemhe, jyHaly Koju Cy COLMOKYITYPHO HEIpU-
NaroheHN y M3BeCHOM CMMCITY, TaKO U JIEMOHCKOT HAal[MCTMYKOI aHTHjyHaKa,
3ayCTaB/bajy OHM KOjJ HUCY jyHaLlM, 3aIIPaBO — KaKO CMO TO ITOKa3all paHuje
y TekcTy — Beh ocobe MMMMHATHOT WM TPUKCTEPCKOT CTaTyca, OFHOCHO Ka-
pakTepa. OUIMCKM HapaTUB KOPUCTHU Ce CTPYKTYpoM Oajke, IITO CMO Takohe
U3HENMN, HO CHEI(PUIHOCT TOT HApATBA y C/Iy4ajy pa3sMaTpaHuX GUIMoOBa y
OIHOCY Ha OHe y KOj/Ma Cy aHTAarOHMCTY YOBEYAHCTBA BaH3EeMa/bIIM jecTe y
BPCTHU CTpaxa Kao Ky/ATypHe KaTeropuje Koja ce KOMyHUIMPA HbIMa.

®uiIMoBM ca 3/MM BaH3eMasbLIMIMaA jaCHO Cy YCMepeHU Ka IpousBobemy,
a HeKajja ¥ MAEHTUPMKOBAKY COLMOKYNTypHe Apyroct. OHM NOTEHIMpajy
HOCTOjame ,,omacHux Jpyrux”. Bpcra cTpaxa Koja ce muMa KOMYHUIIMpA Kce-
Hodo6M4HOT je Tnma, a T pyru HUCY BaH3eMasbliM Kao TaKBM, HapaBHO, Beh
OHe JbYJICKe 3ajeflHNIIe Koje ce CMATpajy TyhuM cpeimHaMa y KojuMa ce CHM-
Majy ¢punmosnu (B. Ziki¢ 2010a; Ili¢ 2012; 2013). HammcTe, Kako oHe »0ynyhe”,
TaKo U IOBeCHe, UAeHTU(UKOBAIM CMO Beh Kao rpymy 3a Kojy ce He cMarpa
fla IpuIazia /byACKOM JIOMEHY, aly HUXOB CIy4daj pasiuKyje ce off XIagHo-

15 Y JluxoBoM ,JOBeKy y BMCOKOM [IBOpIly’, Ha IIpMMep, HAaKOH HalUCTU4Ke mobene y
JIpyroM CBETCKOM pary y aITepHATUBHOj CTBAPHOCTU, MemUTepaHCKO MOpe je MCYILIEeHO,
LIe/IOKYITHO apUYKO CTAHOBHUIITBO UCTPeb/beHO, a AQpHKa Clia/beHa.

16 Kao o je T0 cny4aj y punmoBnma nonyT ,,[laHa Kaja je 3emspa crama” (Bepsuja us 2008.
ropuue) https://www.imdb.com/title/tt0970416/ nmn ,Jana He3aBucHoCTH https://www.
imdb.com/title/tt0116629/ peunmo.
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PaTOBCKMX IIPMKa3a KOMYHUCTUYKUX PeXMMa Kao TYDMHCKe COLMOKYITypHe
IIpaKce Koja IPeTM aMepMYKOM, TO jecT 3ama/ilbaykoM HauMHy XUBOTa. Ibu-
XOBY JIPYTOCT HUje IIOTPeOHO KOHCTPYMCATH — CaMM Cy TO YYMHMIN COIICTBE-
HOM H/IeO/IOTMjOM M IIPAKCOM, @ OCUM TOTI'd, 3 Pa3/lIMKY Of] SPYTUX IPyLITBEHO-
eKOHOMCKMX CHUCTeMa KOjy CTOje Kao jaCHO Apyrauujyu M TYDUMHCKM Y OFHOCY
Ha JIeMOKpPATCKe Ap>KaBe ca TP)KMIIHOM IPUBPEOM, a KOju ce UIeHTUUKY]y
ca 3aIlaIHOM LIMBIIM3AIMjOM, HaIM3aM — Takobe jacHO — moTwmde U3 3amajHe
LUMBMUIM3aLYje M TBPAY /la IPecTaB/ba a/ITePHATUBY HbEeHUM [IeMOKPATCKUM U
TP>XUIIHMM OCHOBaMa.

OHO 1TO ra YMHM HAPOYMTO ONACHMM, JIAKJIE, IberoBa je COLMOKYNTYp-
Ha OTyDeHOCT off TaKO3BaHOT IVBM/IM3ALIMjCKOT KOHTEKCTa HacTaHKa. Jpyru,
KOjeM je M3BOPMINTE OHAj KOHTEKCT Y OJHOCY Ha KOjer caM IpoIjallaBa WIn
HOTEHI[MPa COIICTBEHY PaslIM4UTOCT OLACHUju je of of [pyror koju je Tyb,
OJIHOCHO CIIO/bAllIIbY JATOM KOHTEKCTY. 300T TOTa je OH IIOTOfjaH 3a TAKBY MM-
TOJIOTMYKY MaHMITY/IAIIMjy FHBJMe KOja I'a yCIIOCTaB/ba Kao JIeMOHCKM Hajgmoh-
HOT Y OfIHOCY Ha JJaT¥l KOHTEKCT. Iberos MUTONIOIM30BAHM CTUXMjCKI KapaKTep
- TO jecT Ja je y MuTamy I0jaBa Koja u3Myde MOryhHOCTH JbYZICKOT cBeTa fia
je caM cTaBM 1O KOHTPOTY — Takohe MmoTmde M3 Te CUTyaIyje CaMOMCKIbY-
Jera 13 JaTOr KOHTEKCTa, Kao M U3 UJIEOTIONIKe areH/ie Koja 063Hamyje fia joj
je cBpxa Ja IOHMUIITH JPYLITBEHO U KYJATYPHO IIOCTOjabe KOHTEKCTa Y OO/NKY
y KOjeM HaM je TIO3HAT U Jla YCIOCTaBU y IeMY COIICTBEHY, OIAKY BapujaH-
Ty gpywitBeHoct. OTya ¥ HapaTMBHM aKTep, Koju OuBa 1m3abpaH 3a MeTa-
(dopruKor mpecTaBHMKA CBera Tora, Mopa OUTI KOHCTPYMCAH Kao HApOYUTO
MOhaH aHTMjyHaK IeMOHCKMX CBOjCTaBa, KOjer MOTY 3ayCTaBUTU CaMO OHU JIN-
KOBM KOj! TIPUIIAJIajy BHeroBOT OHTOJIONIKOj (eT3MCTEHIjaTHOj?) paBHY bapeM
IeMMUYHO.

HapaBHo, oHfja Kaja je ped o Haumamy — 6miao ,,06yayhem”, oHaKo Kako
je MMIUIMIIMPaH Kao IojaBa y faTuM GUIMOBMMA, OMIO HEOHALM3MY, jecTe fia
MO)Ke OMTH 36M/ba OIAacaH M IPeACTaB/baTH MPETHY M0 HAlll CBET, YKOIMKO
OJyCTaHEMO Ofi KOHTDPOJIE HaJl IPYHMITBEHMM YMHUOLVMA KOju Ce TPyAie ha ra
IIPOMOBMIIY MaKap Kao MJejy BpPeHy jaBHe MaXKibe I pasMaTpamba, a KaMoJIu
HEIITO JIPYTo.
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Bojan Ziki¢é, Vladimira Ili¢

Fear of Science and Fear of Nazism
in the American Genre Film

Abstract: Fear of science features frequently as a motive of genre films. This kind of
fear is most visible in science fiction and horror movies. It is culturally constructed and
mediated, as well as based on the fact that certain scientific knowledge or technological
innovations could be used not for the benefit of mankind, but in quite the opposite
way. The characters practicing science for the disadvantage of humanity are usually in-
dividuals fitting the description of the cultural notion of a “crazy scientist”. There is no
“crazy scientist” more dangerous than the practitioner of Nazi science. In films where
such scientists possess advanced knowledge and produce results superior to the actual
state of art in real-life science, fear of science is associated with the fear of Nazism as a
political, and a social movement which is seen as a threat to Western civilization and to
the human world in general. The fear of science appears, then, as a fear of Nazi science
and we discuss it as presented in “Boys from Brazil” (1978) and “Nazis at the Center of
the Earth”(2012).

Key words: anthropology, fear, film, science, Nazism.






CIP - Kartanorusanuja y myommxaiujn
Hapopua 6u6mmorexa Cp6uje, Beorpap

39

ANTROPOLOGIJA : ¢asopis Instituta za etnologiju i antropologiju (IEA)
Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu = Anthropology : journal of the
Institute of Ethnology and Anthropology (IEA) Faculty of Philosophy, University
of Belgrade / glavni i odgovorni urednik Danijel Sinani. - 2006, sv. 1- . -
Beograd : Filozofski fakultet, Institut za etnologiju i antropologiju: Dosije studio,
2006- .-24cm

Tri puta godi$nje. - Tekst na srp. (¢ir. i lat.) i engl. jeziku. - Drugo izdanje na
drugom medijumu: Antropologija (Online) = ISSN 2334-881X

ISSN 1452-7243 = Antropologija

COBISS.SR-ID 136468492








<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


