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Apstrakt: Rad predstavlja antropoloski osvrt na dva koncerta sevdalinke koji su odr-
Zani u beogradskom Sava centru novembra 2010. i 2011. godine. Sevdalinka se najpre
smesta u kontekst jugoslovenskog kulturnog nasleda, a zatim se analizom konecerata
ove pesme nastoji da pokaZe kako ona iz jednog ¢isto muzickog "Zanra" moZe da pre-
raste u sredstvo za "prevladavanje proslosti" obeleZene poslednjim etni¢ckim sukobom
na prostoru bivse Jugoslavije.

Kljuéne redi: sevdalinka, koncerti, Beograd, Sava centar, raspad Jugoslavije, jugoslo-
vensko kulturno naslede, kultura se¢anja, prevladavanje proslosti, jugonostalgija.

* k%

U svom radu Jugonostalgija kao istrazivacki koncept istorije komunicira-
nja: moguce perspektive istraZivanja, NataSa Simeunovi¢ Baji¢ je ukazala na
vaznost tumacenja istorije komuniciranja iz ugla stvaranja i razaranja zajed-
ni¢kog kulturnog prostora, uzevsi kao jedan od najslikovitijih primera prostor
nekadasnje Jugoslavije, na kojem su, u vreme konflikta od 1991. do 1995, svi
oblici komunikacione prakse bili poremecéeni da bi zatim postepeno poceli da
se redefiniSu (Simeunovi¢ Baji¢ 2012: 128). Polaze¢i od ovog rada, koji je,
prema re¢ima same autorke, "nastao kao neophodnost da se sada, s ove vre-
menske distance, postave vazna pitanja na koja bududi istrazivaci treba da
pronalaze odgovore upravo u odnosu izmedu jugonostalgije i istorije komuni-
ciranja" (isto: 138), ovde ¢e biti uc¢injen pokusaj da se kroz prizmu dva kon-
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certa sevdalinke?, odrzana u beogradskom Sava centru novembra 2010. i
2011. godine, (1) sagledaju jugonostalgicni efekti pesme koja je, kao vid ne-
materijalnog kulturnog nasleda, svojevremeno uZzivala veliku popularnost na
prostoru bivse drZzave i (2) ukaZe na simboli¢nu funkciju te pesme u "prevla-
davanju proSlosti" i procesu pomirenja zavadenih strana bezmalo dve decenije
nakon okoncanja jugoslovenskog sukoba.

Sevdalinka i jugoslovensko kulturno naslede

Pitanje na koje ovde najpre treba odgovoriti jeste: Da li sevdalinka pripada
iskljucivo bosanskohercegovackom kulturnom nasledu ili je ona u isto vreme
deo jugoslovenskog kulturnog nasleda? To je od kljuénog znacaja za razume-
vanje fenomena jugonostalgije koji se u ovom radu Zeli da sagleda na sasvim
konkretnom primeru.

* % %

Ako se pode od misljenja da jugoslovensko kulturno naslede ne predstavlja
naslede vremena, veé drzave (Kovacevi¢ 2012: 17), koja je, sa manjim ili ve-
¢im izmenama u nazivu, postojala od 1918. do 1992. godine,® onda se sevda-
linka ne moZe smatrati délom tog nasleda, jer je kao tvorevina kulture nastala
mnogo pre konstituisanja jugoslovenske drzave.* Osim toga, ova se pesma ne
moZe tretirati kao deo zajedni¢kog jugoslovenskog nasleda ni zbog toga Sto je
ona predstavljala kulturnu osobenost samo jedne od Sest republika tadasnje dr-
Zave. Ali, ako se uzme u obzir da je sevdalinka kakva je danas poznata stvore-
na, zapravo, sa osnivanjem prvih radio-stanica u glavnim gradovima jugoslo-
venskih republika, nakon Drugog svetskog rata, kada je bila "otrgnuta” iz

2 0 sevdalinci kao melopoetskoj folklornoj tvorevini, njenim glavnim obeleZjima,
kulturnoistorijskim uslovima pod kojima se formirala i procesima transformacije kroz
koje je prolazila v. u: MiloSevi¢ (1964), Krnjevi¢ (1992 [1985]), Karaca Beljak
(2005), Petrovi¢ (2012).

¥ Savezna Republika Jugoslavija (SRJ), koju su nakon raspada Socijalisticke Fede-
rativne Republike Jugoslavije (SFRJ) formirale Srbija i Crna Gora, uprkos svom nazi-
vu i postojanju duzem od jedne decenije, nije generisana jugoslovenskom idejom, veé
je rezultat nastojanja da se obezbede pravni i iz njega izvedeni diplomatsko-imovinski
kontinuitet sa SFRJ, pa se samim tim ni ono $to je tokom egzistiranja te drzavne tvo-
revine u njoj nastalo sa dana3nje tacke gledidta ne bi moglo proglasiti jugoslovenskim
kulturnim nasledem u pravom smislu te re¢i (isto: 9-10).

* Svoje rano obli¢je ova pesma je poprimila za vreme osmanske uprave u Bosni i
Hercegovini (1463-1878), s tim §to se njen aktuelni naziv (sevdalinka) prvi put pomi-
nje tek 1890. godine.
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svegy

svog originalnog ambijenta, institucionalizovana i uzdignuta na jedan "visi",
profesionalni nivo, a njeno izvodenje, i u vokalnom i u instrumentalnom smi-
slu, postalo stilizovano, ¢ak standardizovano; da su u njenom interpretiranju i
prenoSenju uéestvovale generacije pevaca i muzic¢ara, od kojih mnogi nisu po-
ticali sa prostora Bosne i Hercegovine, ve¢ iz drugih delova zajednicke drza-
ve; da je sevdalinka, zbog svoje "orijentalne” komponente, kako u melodij-
skom tako i u jezi¢ko-sadrzinskom smislu, odrzavala Zivom istorijsku svest
Jugoslovena o tome da je ve¢i deo teritorije koji je Jugoslavija zahvatala bio
nekada pod otomanskom vlas¢u, a slovenski Zivalj na tom prostoru delio istu
sudbinu (5to se poklapalo sa jugoslovenskom ideologijom "bratstva i jedin-
stva" i iSlo u prilog toj ideologiji); te da je, najzad, ova pesma bila rado slusa-
na i pevana na prostoru ¢itave jugoslovenske drZzave, a ne samo u Bosni i Her-
cegovini, onda se moZe reci da sevdalinka, na vrlo specifi¢an na¢in, osim bo-
sanskohercegovackom, pripada i jugoslovenskom kulturnom nasledu, mada je
primarno i vecinski ona deo kulturnog nasleda Bosne i Hercegovine.

Ovome treba dodati joS i stanoviSte prema kojem je generisanje jugoslo-
venskog kulturnog nasleda obeleZeno trima fazama. Pored faze jugoslovenske
drzave (1918-1992), gde se kao generativni faktor uzima sama ta drzava sa
sloZenim paradrzavnim aparatom, to su jo$ faza jugoslovenske ideje (do 1918.
godine), u kojoj je generativni faktor bila politicka ideja, i faza jugonostalgije
(od 1992. godine), u kojoj su, osim politicke ideje, prisutna takode individual-
na stanja i sec¢anja koja radaju nove fenomene, a ovi, iako u osnovi nostalgic-
ni, predstavljaju stvaranje "novog" jugoslovenskog nasleda (isto: 11-12).

Sevdalinku treba posmatrati u okviru poslednje od tri navedene faze, jer je
ova pesma, u periodu nakon okonc¢anja jugoslovenskog konflikta, na razlicite
nacine, a posebno putem koncerata nedavno odrzanih u glavnim gradovima
bivsih jugoslovenskih republika, ukljucujuéi tu i Beograd kao nekadasnju ju-
goslovensku prestonicu, snazno uticala na obnavljanje individualnih i kolek-
tivnih sec¢anja vezanih za Zivot u zajednickoj drZavi, dajuci svoj doprinos kon-
struisanju jednog novog fenomena — jugonostalgije, ali i novog "jugonostal-
gi¢nog" kulturnog nasleda.

Koncerti sevdalinke u beogradskom Sava centru 2010. i 2011. godine

U beogradskom Sava centru, 18. novembra 2010. godine, odrZan je koncert
pod nazivom Vece sevdalinki, prvi te vrste u Srbiji nakon raspada Jugoslavije i
okon¢anja jugoslovenskog sukoba. Po ugledu na sli¢he koncerte, koji se u za-
grebackoj dvorani »Vatroslav Lisinski« odrZzavaju svake godine, pocev od
2007. (Sevdah u Lisinskom), u Beogradu je ué¢injen pokuSaj da se taj svojevrsni
muzicki "spektakl™ pribliZi i ovdadnjoj javnosti. Tako su, posle vise od 20 godi-
na, u prepunoj sali Sava centra, pred beogradskom publikom ponovo zapevali
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neki od najpoznatijih interptetatora sevdalinki, medu kojima se nasla i Zehra
Deovi¢, koja je te godine obeleZila pola veka svoje pevacke karijere. Pored nje,
bili su tu jo§ Muhamed Mujkanovi¢ i NedZzad Imamovi¢, a od pevacica
(naj)mlade generacije Azemina Grbi¢, Vesna Hadzi¢, Amira Medunjanin i Al-
ma Subasi¢. Od domacéih izvodaca izmedu ostalih su nastupili Nedeljko Bilki¢,
Merima Njegomir i Jasna KocijaSevi¢. Kao specijalna goca, na sceni se pojavi-
la i hrvatska pevacica Josipa Lisac, koja, iako predstavnik posve drugog muzic-
kog Zanra, u svojoj profesionalnoj biografiji ima par snimaka sevdalinki iz
1970-ih, a u Beogradu je, pracena bosanskohercegovackim lautistom Edinom
Karamazovim, vrlo uspesno i na sebi svojstven nac¢in otpevala pesmu Niz polje
idu, babo, sejmeni. Pevace su pratila dva orkestra — Narodni orkestar Radio-te-
levizije Srbije pod upravom Vlade Panovica i orkestar Dinka Mujanoviéa iz Sa-
rajeva. Takode, beogradskoj se publici, kao solista na sazu, predstavio i Avdaga
(Avdo) Lemes, dok je uloga voditelja pripala glumcu Aljosi Vuckovicu.

Scenografija na ovom koncertu bila je u duhu tradicionalne kulture Bosne i
Hercegovine. Tako je, primera radi, na centralnom délu pozornice, predvide-
nom za pevace i njihov nastup, bio prostrt ¢ilim sa orijentalnim motivima, dok
su na stolu u levom kraju bine, za kojim je sedeo voditelj, bili izloZeni neki od
predmeta §to su u vreme osmanske vladavine ¢inili sastavni deo pokuéstva bo-
sanskohercegovacke gradske sredine. Sa jedne strane, to je, pored estetskog mo-
menta, imalo za cilj da delimi¢no docara ambijent u kojem je sevdalinka prvo-
bitno bila interpretirana, a sa druge da, uz upotrebu odgovaraju¢ih svetlosnih
efekata, istakne svu njenu "dramati¢nost”. Predstavljanje orkestara, koji su na
sceni bili postavljeni jedan pokraj drugog, kao i pevaca, bilo je manje-vise naiz-
meni¢no. Najpre su nastupili gosti iz Bosne i Hercegovine, a zatim domacini, da
bi u nastavku koncerta nastavili da se smenjuju po istom principu. Ovo je, osim
pokazivanja gostoprimstva, ujedno bio pokuSaj da se istakne ravnopravnost
ucesnika koncerta, odnosno izvodaca koji su na hjemu nastupali.

Ovaj obrazac ponovljen je i na koncertu sevdalinki odrzanom godinu dana
kasnije, tacnije 22. novembra 2011. Uloga voditelja ovoga puta bila je dode-
ljena Emiru Hadzihafizbegovicu iz Bosne i Hercegovine, kako bi bio zadovo-
ljen formalni princip da obe strane na koncertu budu podjednako zastupljene,
ali se taj ¢in moZe smatrati znacajnim i u politicko-simbolicnom smislu, jer je
potvrdio spremnost dve drZzave da ranija neprijateljstava kona¢no prevazidu, a
uzajamne odnose postave na novim temeljima.

Koncert iz 2011. godine nazvan je po nekadasnjoj hit-pesmi NedZada Sal-
koviéa — Ne klepeéi nanulama®, buduéi da je ovaj interpretator sevdalinki i ju-

® Tako je re¢ o novokomponovanoj narodnoj pesmi, nju neupuéeni i danas smatraju
sevdalinkom. Uzrok tome lezi u ¢injenici Sto je NedZad Salkovié, u vreme kada se ta
pesma pojavila, ve¢ bio afirmisan interpretator sevdalinki, pa je i njegov "hit" po auto-
matizmu svrstan u tradicionalni bosanskohercegovacki melos.
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goslovenska "ikona" sevdaha te veceri pred beogradskom publikom nastupio
prvi put posle 20 godina. Uoc¢i ovog koncerta, "princ bosanskohercegovacke
sevdalinke", kako su NedZada u Jugoslaviji svojevremeno zvali, za Vecernje
novosti je izjavio: "Sevdalinka, ta vec¢ita dama, i ja, jedno smo bice". On je, ta-
kode, istakao da iako sevdalinka predstavlja nemerljivo blago bosanskoherce-
govackih naroda, nju mnogo viSe postuju i u njenoj lepoti uzivaju ljudi izvan
granica Bosne i Hercegovine, posebno u Srbiji, Sto je potkrepio sopstvenim
primerom i ¢injenicom da je pomenuti hit na Radio Beogradu svojevremeno
izabran za pesmu godine. Ta pesma ujedno je bila proglaSena za najbolju nu-
meru decenije na prostoru ¢itave Jugoslavije.

* % %

Na koncertima u Sava centru sevdalinka je uspela da potvrdi svoju popular-
nost i pokrene pravu "buru" jugonostalgije. Uzrok toj "oluji" emocija kod starije
generacije bilo je pojavljivanje nekih od veterana jugoslovenske narodne muzi-
ke i pomalo zaboravljeni ali jo3 uvek vrlo prepoznatljiv zvuk bosanskohercego-
vacke ljubavne narodne pesme, koji su evocirali secanja na "zlatno doba" i za-
jednicki Zivot u "sre¢i, miru i blagostanju”. Sa druge strane, mlada generacija
viSe se identifikovala sa savremenim iskazom sevdalinke koji su doneli Josipa
Lisac, Amira Medunjanin, a posebno grupa Mostar Sevdah Reunion. Interpreta-
tori tog "novog talasa” sevdalinke nastojali su da ovu pesmu publici predstave
izvan "tradicionalnog™" modela, u okviru fuzija sa razli¢itim muzi¢kim pravcima
i stilovima, kako bi se ona pribliZila i generaciji koja doZivljaj sevdalinke nije
gradila na izvedbama solista iz jugoslovenske epohe. Sukob novog i tradicional-
nog u nacinu izvodenja sevdalinke, ali i u tome kako se ona promislja od strane
publike, na ovim je koncertima pokazao da ta pesma nije neka monolitna forma,
ve¢ odraz pluralizma umetnicke prakse i razlic¢itih shvatanja, a njena sposobnost
da se prilagodi razli¢itim drustvenim, istorijskim, kulturnim, politickim i drugim
prilikama i potrebama obezbedila joj je istu onu aktuelnost koju je posedovala
nekada, samo sa izmenjenim znacenjem.

Sevdalinka u funkciji prevladavanja proslosti na ex-jugoslovenskom
prostoru
U svojoj studiji Kultura paméenja, Jan Asman (Assmann) kaze:

"Svaka kultura stvara nesto Sto bi se moglo nazvati njenom konektivnhom struktu-
rom. Ona deluje povezujuce i to u dve dimenzije: u socijalnoj i vremenskoj. Povezuje
ljude sa drugim ljudima tako Sto kao 'simboli¢ki svet smisla' [...] stvara zajednicki
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prostor iskustva, o¢ekivanja i delanja i kroz svoju vezujuéu i spajajucu snagu podstice
poverenje i orijentaciju. Ovaj aspekt kulture [...] vezuje juce za danas tako Sto obliku-
je iskustvo i se¢anje i odrzava ih u sadasnjosti, tako Sto teku¢i horizont sadasnjosti do-
punjava slikama i pricama nekog drugog vremena i time stvara nadu i secanje. [...]
Oba aspekta: normativni i narativni [...] fundiraju pripadnost i identitet [...]. Ono Sto
pojedine individue povezuje sa [...] 'mi' jeste konektivna struktura zajedni¢kog znanja
i slike o sebi, a to se oslanja, s jedne strane na zajednicka pravila i vrednosti, a s druge
strane na sec¢anje na zajednicki prozivljenu proslost.” (Asman 2011 [2007]: 12-13)

Prema Asmanu, ono $to predstavlja osnovni princip svake konektivne
strukture jeste ponavljanje, ¢ime se "obezbeduje da se linije delovanja ne za-
gube u beskona¢nom ve¢ da se podrede prepoznatljivim obrascima i da budu
identifikovane kao elementi zajednicke 'kulture™ (isto: 13).

Kulture, dakle, predstavljaju skladista i nosioce se¢anja, a ¢ine ih obrasci u
kojima se secanje nasleduje, prenosi, planski ili spontano zaboravlja u skladu sa
interesima razlicitih grupa. To secanje moZe biti politizovano kada se proSlost
ideoloski koristi. Sa druge strane, ono moZe da oznac¢ava manje-vise svestan in-
dividualni ili kolektivni odnos prema zbivanjima iz proslosti, kod kojeg poje-
dinci i grupe koriste proSlost da bi izgradili sopstveni identitet. Secanje je, pri
tom, viSe vezano za emotivni i kognitivni odnos pojedinca prema iskustvu, dok
se pamcéenje viSe odnosi na sociokulturni aparat u kojem se skladisti uéinak se-
¢anja (Kulji¢ 2007: 270-271). Suocavanje sa prosloS¢u predstavlja deo jednog
Sireg procesa idejnopoloitickih promena oznacenih viSezna¢nim i prilicno raste-
gljivim pojmom prevladavanje proSlosti, koji je uveo Herman Hajmpel (Heim-
pel). Kod tog sloZenog procesa mogu se uociti tri osnovne komponente — insti-
tucionalna, idejna i subjektivna — pri ¢emu je svaka od njih pod direktnim ili in-
direktnim uticajem politike. U sredistu idejnog prevladavanja proslosti lezi pre-
rada istorije koja podrazumeva menjanje istorijskih sadrzaja i nametanje obra-
zaca kolektivnog pamcéenja i kulture secanja putem sredstava masovnog opste-
nja (Kyseuh 2000: 253-255). Buduéi da je istorijsko paméenje u idejnom jezgru
svake drusStvenointegrativne misli, ono, uz uticaj opstih idejnih pretpostavki, ob-
likuje i strukturie zamisao o blizoj i daljoj buduénosti (up. Mili¢ 1986: 519).
Zato, obi¢éno nakon krupnih promena, novi poredak uvek tezi da ug¢vrsti svoju
poziciju prevladavanjem neZzeljene proslosti i distanciranjem od nje kako bi
obezbedio "¢istiju" buduénosti za sebe, tj. izgradio uslove za (samo)predstavlja-
nje u jednom "novom/lepSem" svetlu. Raskid sa takvom proSloS¢u vazan je
zbog toga Sto pojedinci i grupe na taj nacin simboli¢no "skidaju" sa sebe odgo-
vornost za odredena (ne)dela iz proslosti; drugim rec¢ima, to ih oslobada oseca-
nja krivice i "tereta proSlosti”. Osim toga, proSlost se ne odbacuje samo zato 5to
ugrozava pozitivnu sliku o odredenim pojedincima, ve¢ cesto zbivanja iz pros-
losti mogu narusiti i pozitivnu predstavu o grupama koje ¢ine deo identiteta tih
pojedinaca, kao Sto su, na primer, etni¢ke grupe. U skladu s tim, osecaj li¢ne
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vrednosti moZe jacati ili slabiti zavisno od ocene ponaSanja ovih grupa, pa se
napad na njih shvata kao napad na sopstvenu licnost (Kyseuh 2000: 259-260).
Kod primeré "teSko opterecenog secanja” (kao Sto je slucaj sa bivsom Jugosla-
vijom i njenim raspadom 1990-ih) razumljiva je potreba za paméenjem kao
délom identiteta, ali bi ono trebalo da bude praceno razumevanjem i kriti¢nos¢u
prema kolektivnom paméenju. Ukratko, konstituisanje vlastitog identiteta ne bi
smelo da bude suprotstavljeno drugim identitetima, ve¢ upravo u sapostojanju i
dopunjavanju sa njima (isto: 257).

* k% %

Sagledani iz ugla kulture sec¢anja i prevladavanja pro$losti, koncerti sevda-
linke odrzani u Sava centru 2010. i 2011. godine uspeli su da na simboli¢an
nacin premoste jaz Sto je medu narodima bivSe Jugoslavije nastao raspadom
ove drZave. Na tim koncertima sevdalinka je bila prepoznata ne samo kao bo-
sanskohercegovacka ve¢ i kao jugoslovenska pesma, jer je u svom danasnjem
obliku nastala za vreme postojanja zajednicke drzave, pa umnogome bila i
njen konstrukt. Osim toga, ono $to sevdalinku na ex-jugoslovenskom prostoru
¢ini prepoznatljivom (u smislu da se ona dozivljava kao deo zajednickog kul-
turnog nasleda) jeste njen "tipi¢no orijentalni* (pri)zvuk, koji kod sluSalaca
evocira izvesne kulturnoistorijske veze, omogucavajuci svakom od njih da pu-
tem tih istih veza ovu pesmu smesti u odgovarajuéu kulturnoidentitetsku kate-
goriju.® Buduéi da je najveéi deo jugoslovenskog prostora dugo bio pod vla3-
¢u Osmanlija, mnogi elementi osmanske kulture i civilizacije infiltrirali su se
u narodnu kulturu juznoslovenskih naroda i vremenom poceli da se doZivlja-
vaju i prepoznaju kao vlastiti. Medu te elemente spada i muzika, koja, s obzi-
rom na cinjenicu da se lako usvaja i da upotrebom postaje "Zivi inventar" jed-
ne kulture, od strane te kulture sa istom lakocom biva i prepoznata kao njeno
vlasnistvo. Slucaj sevdalinke, medutim, specifi¢an je u tom smislu Sto je ona
za vreme postojanja Jugoslavije negovana i prepoznavana kao zajednicka ma-
da ponajvise bosanskohercegovacka pesma, da bi sa raspadom zajednicke dr-
Zave postala bosnjacka, a po okonéanju etnickog sukoba na jugoslovenskom
prostoru prerasla u jugonostalgi¢nu folklornu tvorevinu. Kod starije i uopste
one publike koja je jedan deo svog nacionalnog i kulturnog identiteta gradila
na temeljima "bratstva i jedinstva", ponovni susret sa sevdalinkom na koncer-
tima u Sava centru nije zna¢io samo uspostavljanje konekcije sa muzi¢kim na-
sledem sada vec¢ pocivse drzave, vec i konekcije sa uspomenama na onaj seg-
ment Zivota Sto je u toj drZavi bio proZivljen. Sa druge strane, za mladu publi-
ku, koja u Jugoslaviji nije imala priliku da odrasta pa samim tim ni da gradi

® O ulozi muzike u konstruisanju etni¢kog i s njim povezanog kulturnog identiteta
v. rad Marije Ristivojevi¢ (2009).
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secanja na tu zemlju i Zivot u njoj, ovi koncerti nisu imali nostalgi¢ni veé, pre
svega, zabavni i emancipatorski karakter. Ono, medutim, $to je za koncerte
sevdalinke odrZane u Beogradu najvaZnije i Sto predstavlja opSte mesto jeste
"mirotvorni potencijal” ove pesme, koji je od strane organizatora bio prepo-
znat a zatim iskoris¢en u cilju prevladavanja posebno muénih i uznemirujucih
se¢anja vezanih za proslost svih jugoslovenskih naroda i njihovu zajednicku
drZzavu. Kao pesma koja je te narode i ono Sto je svima njima zajednicko po-
vezivala, ona je "strateSki" upotrebljena kako bi to zajedniStvo na simboli¢noj
ravni i u cilju medunacionalnog pomirenja obnovila, ali ne toliko u ime pros-
losti koliko u ime buducnosti, jer, kako primec¢uje Velikonja (2009: 394-395),

"nostalgija zapravo implicitno govori da, ako sada nema perspektive, treba se vratiti u
vremena koja su je imala, u kojima se Zivelo s idejom da ¢e bolja vremena doéi. Ona
zapravo ne viée Vratite mi proslost!, nego Vratite mi buducnost!, ne trazi izgubljeni
raj nego slika novi raj, ne vraca se u izgubljenu proslost Jugoslavije, nego u njenu iz-
gubljenu budu¢nost, iznova sanja njene nekadasnje snove. Jugonostalgija u svojoj biti
nije toliko borba za ono $to je Jugoslavija nekad postigla, koliko borba za ono Sto nije
stigla/uspela/znala posti¢i, ne za ono $to je bilo, nego za ono §to bi trebalo da bude. U
nedostatku 'nove' budué¢nosti, jugonostalgija oZivljava i priZeljkuje onu 'staru’ budu¢-
nost. Drugim re¢ima: tu se radi o povratku otpisanih, ali ne o Jugoslaviji kao otpisa-
noj politi¢koj realnosti, ve¢ o povratku njene politicke utopije, u drugim oblicima, u
novim bojama, na drugim kanalima i u budu¢em vremenu."

Ta "imaginarna Jugoslavija”, nastala nakon raspada one prave, u stvari je
ideolodki diskurs oznacen kao "novi jugoslavizam" (v. Perica i Velikonja
2012: 81-86), a danas umnogome opstaje zahvaljujuci upravo muzici jugoslo-
venskog prostor-vremena. Sa jedne strane, ova se muzika iz sada ve¢ iscezle
realnosti masovno prenosi u sajber okruZenje, tako Sto se postavlja na brojne
Internet portale posveéene Jugoslaviji, dok sa druge, kao $to je slucaj sa ovde
opisanim koncertima sevdalinke, ona pokuSava da na pozornici izgradi jedan
"mikrojugoslovenski kosmos", oli¢en u vokalno-instrumentalnom nasledu i
izvodac¢ima "pokojne™ drzave.

Literatura:

Asman, Jan. 2011 [2007]. Kultura pamcenja: pismo, secanje i polizicki identi-
tet u ranim visokim kulturama. Preveo s nemackog Nikola B. Cvetkovi¢.
Beograd: Prosveta.

Karaca Beljak, Tamara. 2005. Bosnian urban traditional song in transforma-
tion: from Ludvik Kuba to electronic medias. Traditiones 34 (1): 165-176.

Kovacevi¢, lvan. 2012. Jugoslovensko kulturno naslede — od jugoslovenske
ideje do jugonostalgije. U: Ogledi o jugoslovenskom kulturnom nasledu:

118 Antropologija 13, sv. 1 (2013)



Davor Petrovic

zbornik radova sa naucnog skupa Okviri konstruisanja jugoslovenskog
kulturnog nasleda, 7-19. Uredio Ivan Kovacevi¢. Beograd: Srpski genea-
loski centar; Filozofski fakultet, Odeljenje za etnologiju i antropologiju
(Etnoloska biblioteka, knj. 61).

Krnjevi¢, HatidZa. 1992 [1985]. Sevdalinka. U: Recnik knjiZzevnih termina,
764-765. Glavni i odgovorni urednik Dragi3a Zivkovié. 2. dopunjeno izd.
Beograd: Nolit (Biblioteka Odrednice).

Kyseuh, Tomop. 2000. IIpeBnagaBame MponuiocT — UjejHa crpana. [ oouuirbax
3a opywimeeny ucmopujy 1 (2-3): 251-280.

Kyssuh, Tomop. 2007. Kultura secanja. U: Sociolo$ki recnik, 270-271. Priredili
Aljosa Mimica, Marija Bogdanovi¢. 1. izd. Beograd: Zavod za udzbenike.
Mili¢, Vojin. 1986. Sociologija saznanja. Sarajevo: "Veselin Maslesa" (Bibli-

oteka Logos).

Miloevi¢, Vlado. 1964. Sevdalinka. Banja Luka: Muzej Bosanske krajine,
Odsjek za narodne pjesme i igre, knj. 5.

Perica, Vjekoslav i Mitja Velikonja. 2012. Nebeska Jugoslavija: interakcije
polizickih mitologija i pop-kulture. Beograd: Biblioteka XX vek; KnjiZara
Krug (Biblioteka XX vek, 205).

Petrovi¢, Davor. 2012. Cetiri okvira za jednu pesmu: kratka biografija sevda-
linke. Emnonowxo-anmpononowxe ceéecxe 19 (H. c. 8): 25-46.

Ristivojevi¢, Marija. 2009. Uloga muzike u konstrukciji etni¢ckog identiteta.
Emnonowxko-anmpononowxke ceecke 13 (1. c. 2): 117-130.

Simeunovi¢ Baji¢, NataSa. 2012. Jugonostalgija kao istrazivacki koncept isto-
rije komuniciranja: moguce perspektive istraZivanja. Emuoanmpononowxu
npobnemu H. c. 7 (1): 127-141.

Velikonja, Mitja. 2009. Povratak otpisanih: emancipatorski potencijali jugo-
nostalgije. U: Zid je mrtav, Ziveli zidovi!: pad Berlinskog zida i raspad Ju-
goslavije, 365-397. Ivan Colovié (ur.). Beograd: Biblioteka XX vek; Knji-
Zara Krug (Biblioteka XX vek, 179).

Primljeno:16.10.2012
Prihvacdeno: 21.12.2012.

Antropologija 13, sv. 1 (2013) 119



Covek peva posle rata...

Davor Petrovic

A MAN SINGS AFTER WAR: TWO CONCERTS OF SEVDALINKA
SONGS AT THE BELGRADE’S SAVA CENTER AS YUGO-
NOSTALGIC RITUALS OF RECONCILIATION

This paper presents an anthropological review of the two concerts of
sevdalinka songs that were held at the Sava Center in Belgrade, in November
of 2010 and 2011. First, sevdalinka is placed in the context of the Yugoslav
cultural heritage, and then, using the analysis of these two concerts, the
attempt is to show that from a purely musical "genre" it can become the mean
of "overcoming the past" — referring to the last ethnic conflict in the former
Yugoslavia.

Key words: sevdalinka, concerts, Belgrade, Sava Center, breakup of
Yugoslavia, Yugoslav cultural heritage, cultural memories, overcoming the
past, Yugo-nostagia
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