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Povodom knjige Muzika sveta kao novi oblik tradicije, Marije Ristivojevié
(Odeljenje za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta Univerziteta u
Beogradu i Srpski genealoski centar, Beograd, 2013. godine)

Knjiga o kojoj je ovde re¢ predstavlja preradenu verziju istrazivanja koje
je, tokom 2008. godine, Marija Ristivojevi¢ sprovela u okviru svojih master
studija na Odeljenju za etnologiju i antropologiju. Inace, M. Ristivojevic je te-
mom muzike nastavila da se bavi i ha doktorskim studijama, istrazujuéi ulogu
muzi¢kog pravca novi talas na formiranje lokalnog beogradskog identiteta, i
tako postala jedan od retkih mladih eksperata za pitanja odnosa muzike i kul-
ture u domacoj antropologiji.

Savremena muzika je, do sada, retko bila predmet antropol oskog/etnol o5
kog izucavanja u naSoj zemlji. Jedino je tradicionalna muzika kod nas imala
status predmeta istraZivackog interesovanja, ai pre svega u okviru ethomuzi-
kologije, discipline ¢&iji je jedan od osnovnih zadataka prezervacija tradicio-
nalnih muzickih formi (o tradiciji bavljenja muzikom u domacoj etnologiji,
odnosno etnomuzikologiji autorka piSe u poglavlju "Antropologija muzike").
U tom smislu, M. Ristivojevi¢ nam donosi nesto novo, i to iz dva osnovna
ugla. Prvo, ona u svojoj knjizi pristupa temi muzike iz jedne tipi¢no antropo-
loSke perspektive, posmatrajuci world music kao "slozen kulturni fenomen ko-
ji istovremeno proizilazi iz specificnog sociokulturnog konteksta, ali [koji] ga
u velikoj meri i kreira' (str. 9, kurziv moj), naruSavajuéi time dosadasnju tra-
diciju bavljenja muzikom u nasim "etno" disciplinama, u kojima se, zapravo,
sve vreme, kroz muziku tragalo za potvrdom kulturne autenti¢nosti (v. na str.
17). Drugo, odabir bas world music fenomena sigurno nije slu¢ajan, jer je on,
sam po sebi, antropolodki intrigantan i to na razli¢itim nivoima. Ova novo-
stvorena muzicka kategorija (prema autorki, ona se razvija polovinom osam-
desetih godina XX veka) iza svog imenakrije neke nejasne vrednosti, predsta-
ve, muzicke i tehnicke kombinacije i varijacije, prostorne domete i modele in-
spiracije, pa se moze okarakterisati kao jedan od postmodernih fenomena par
excellence. Hvatanje u kostac sa takvim fenomenom, priznacemo, nije nimalo
lak poduhvat, posebno za antropologe, koje mogu zanimati razli¢iti aspekti
njegove pojavnosti, kao jednog specifi¢éno kulturnog, a ne samo muzickog fe-
nomena.

Svoj osnovni cilj — tumagenje termina world music u stranom i domacem
kontekstu — autorka postize ukrstanjem stavova o muzci sveta (i etno muzci);
s jedne strane, prikupila je midljenja koja je dobila posredstvom intervjua sa
svojim srpskim ispitanicima koji se bave muzikom koja se u Srhiji kolokvijal-
no karakteriSe kao etho muzika. Sve to pod pretpostavkom daje etno muzika u
stvari jedan oblik world music fenomena, odnosno sa ciljem da taj nejasni od-
nos izmedu ova dva pojma u domac¢em kontekstu rasvetli kroz dve perspekti-
ve —stvardlacai duSaaca. S duge strane, da bi &to obuhvatnije shvatilai pred-
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stavila prouc¢avani fenomen, M. Ristivojevi¢ pribegava komparaciji domacih
predstava sa predstavama nekih od ngjistaknutijih predstavnika ovog muzic-
kog "pravca’, kao &o su Pol Sgimon, Dejvid Birn, Piter Gabrijel, ai i Fela
Kuti, Jusu N’Dur, Ceb Kaled. Dopunu razumevanja ovog fenomena, mimo iz-
laganja pomenutih midljenja, autorka pronalazi, pre svega, u teorijskom dopri-
nosu dva eminentna prouc¢avaoca muzike, ¢ija su nagjznacajnija dela prevedena
i nasrpski jezik — DZona Blekinga i Lorana Obera. Ukratko, razmatranje per-
spektiva iz kojih muzi¢ari i sluSaoci vide world music fenomen provlagi se
kroz ¢itavu knjigu i predstavlja njenu glavnu okosnicul.

Svakako, neodvojiv koncept od fenomenaworld music je koncept tradicije,
kao ong iz koga se, uglavnom, crpi stvaralastvo u ovoj muzi¢koj oblasti, i
njegovoj problematizaciji autorka posvecuje dobar deo svoje studije. M. Risti-
vojevié, dakle, ukazuje narazli¢ita tumagenjai upotrebe ovog pojma, ukljucu-
juéi tu, izmedu ostalog, i definicije i razmisljanja koja na datu temu postoje u
antropolo3koj literaturi, zajedno sa pomenutim interpretacijama tradicije od
strane muzicara i sluSalaca muzike sveta. Mislim da je model prema kome se
stvara ovavrsta muzike u knjizi ponuden kao dobar primer manipulisanja poj-
mom tradicije: "...neohodno je izboriti se ngjpre za vidljivost i prepoznatlji-
vost, §to se postize upravo potenciranjem onih elemenata koji pruzaju dozi-
vljg jedinstvenosti” (str. 40); primer izmiSljanja novih tradicija jasno se moze
prepoznati u preoblikovanju postojec¢ih muzickih tradicija prema zahtevima tr-
Zista Medutim, M. Ristivojevi¢ se, ipak, na kraju ograduje od pokuSsja dava-
nja kona¢nog odgovora na pitanje Sta se uopste moze okarakterisati kao "tra-
dicionalna' muzika i gde se moze postaviti granica izmedu tradicije, "novih
oblika tradicije" i potpuno novih popularnih muzi¢kih formi. Ona nastoji da
mapira znacenja koja se tradiciji pridaju u domacem i stranom okruzenjul.

lako je primarni cilj istrazivanja jasno omeden, neizbezno je fenomen ove
vrste smestiti u Siri kontekst njegovog nastanka i razvojnih puteva, kao i drus-
tvenih/kulturnih uticgja koji na dati razvoj uti¢u, $to je, u knjizi, i u¢injeno.
Osvréuci se na svetsku world music scenu, autorka zeli da pokaze da se radi 0
veoma komplikovanom fenomenu, koji u predstavama izvodaca i sluSalaca
klizi na relaciji globalno — lokalno, autenti¢no — hibridno. No, uprkos njego-
voj "hibridnosti”, autorka koncept world music "sagledava kao svojevrstan
identitetski marker putem kojeg se konstruisu i reprezentuju kulturni, etnicki i
lokalni identiteti" (str. 27). Datu idgju autorka moZzda najjasnije ilustruje u
onom delu knjige gde govori o antikolonijalistickim pokretima i borbama za
prava manjina (uglavhom u zemljama Treceg sveta), navodedi da se u njima
moZe pron&li jedan od idejnih katalizatora fenomena world music. Pri svemu
tome, umetanjem pitanja odnosa tzv. "Zapada' prema nezapadnim delovima
sveta, kao i onih koja se doti¢u odnosa moci koji postoje u muzickoj industriji
ovog tipa, autorka navodi na razmiSljanje o eksploatatorskim elementima
ovog muzic¢kog pravcai o vracanju na problem egzotizacije drugih, odnosno
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nezapadnih muzic¢kih nagina izraZzavanja, ali sa aspekta komercijalne dobiti,
odnosno kroz stanovista koja na world music gledaju kao na marketinsku ka-
tegoriju.

Otklanjgju¢i se od vrednosnih procena, prihvatajuci definiciju identiteta
kao fluidnog koncepta koji se he moZe izgubiti nego samo menjati forme, tj.
doZivljavati transformacije, i posmatragjuci tradiciju kao "svojevrstan 'miks’, a
world music kao ' miks miksova' ", autorka u jakom relativistickom maniru za-
vrSava svoje istraZivanje, predstavljgjuci pitanje koje proZzima citav rad — "Sta
je zavas etno, a Staworld music" — kao zapravo laznu ili bar ne toliko vaznu
dilemu. Procitajte.

Ivana Gacanovié
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