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STRAH OD STRANACA KAO PREVENCIJA
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Apstrakt: Rad predstavljateznju da se pokaZe kako se konstruisanjem dike sveta kao
nesigurnog mesta, onog u kojem nam nepoznati ljudi sa kojimadelimo isti prostorni i
vremenski kontekst Zele nauditi, zapravo predlaze odnos nepoverenja prema svetu, a
strah od stranaca i poverenje nudi kao jedino reSenje spram opasnosti. Najprikladiji,
za takvu vrstu razmatranja, medu komercijalnim filmovima, pokazao se film Taken
(2008), kojim je razmatrana komunicirana poruka u vezi sa "ispravhom" percepcijom
straha i na osnovu kojeg je razmatran problem podeljene odgovornosti stranaca i Zrta-
vazaodigravanje nesrece ili tragedije.
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Uvod

Komercijani filmovi predstavljgu jedan od mehanizama kulturnog obliko-
vanja rodno obojenih rizika, odnosno, sredstvo oblikovanja predstava i stavo-
va o pojedinim objekatima i pojavama kao prete¢im, bilo muskim ili, Ce$ce,
Zenskim osobama. Pojedini istraZivagi govore o tome da su Zenska deca vaspi-
tana u strahu od osoba suprotnog polai da zavise od tih osoba kao zagtitnika
(Gustafson 1998, 808), jer tokom svoje socijalizacije, kako se itice, Zene
"primaju upozorenja o seksualnim opasnostima i obazrive savete od roditelja,
prijatelja, policije i drugih javnih autoriteta kao i od Stampanih medija. Ova
upozorenja teze da preuveli¢aju rizike u javnoj sferi, kao i da ih povezu sa
strancima’ (isto). Rezultat ovakve socijalizacije je viSeslojan. IstraZivanja po-
kazuju da Zene, viSe negoli muskarci, sebe percipirgju kao ranjive, pa stoga i
kao potencijalne zrtve nasilja (Pain 2001, 903). S tim u vezi je ¢injenica da
Zenski strah od kriminalnih aktivnosti poput uli¢nih pljacki, provalai drugih
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sliénih prekr&gja, sadrzi strah od seksualnog nasilja, te da je silovanje opazeno
kao ozbiljnijei vise zastrasujuce od skoro svake druge forme zloc¢inai da, sto-
ga, strah od seksualnog nasilja uti¢e na zensku percepciju ostaih rizika (Gu-
stafson 1998, 807). Istrazivanja kasnih sedamdesetih godina prodog veka u
Americi, pokazala su da se polovina ispitanih Zena plasi seksualnog zlosta
vljanja, Sto se pokazalo da je proporcionalno 900 puta veci broj od broja onih
koje jesu pretrpele seksualno zlostavljanje (Bourke 2005, 332). Ova statistika
pokazuje da je strah od (nasilnog) kriminalnog ponasanja neproporcionalan ri-
ziku postgjanja zrtvom, Sto dalje upucuje na postojanje nezanemarljive drus-
tvene i kulturne konstrukcije percepcije rizika i straha od bivanja Zrtve. Na
isto ukazuju i brojne studije koje tvrde da su starci i Zene viSe u strahu od
muskaraca i mladih koji su, pak, vise izlozeni riziku (v. Bourke 2005, 332;
Gustafson 1998, 900). Feministkinje isti¢u da je razlog tome rodno tlatenje
Zena i &etna kontrola Zenskih Zivota, dok istovremeno, insistiranje na strahu
reprodukuje model ranjivosti koji implicira da su Zene sustinski slabe i pasiv-
ne "zrtve po rodjenju” (Pain 2001, 903).

U tekstu koji sledi ¢u pokusati da pokazem kako se, konstruisanjem najo-
bi¢nijih svakodnevnih Zivotnih situacija (u kojima se susre¢emo sa nepozna-
tim osobama iz okruzenja) kao onih situacija koje mogu imati ngjtragicnijeis-
hode, zapravo predlaZze odnos nepoverenja prema svetu, te se strah od stranaca
i rizika nudi kao jedino reSenje. Film Taken (2008)3, koji je predmet analize,
bi¢e posmatran kao jedan u nizu filmskih pri¢a koje doprinose stvaranju dike
0 nesigurnom svetu i to onom njegovom delu koji se tice pretnje stranaca mla-
dim Zenama. Takode, ovom filmu se pristupa i kao jednom od onih koji, u
"saradnji" sa medijskim izvestagjima, sugeridu da su nasilje i kriminal normal-
no ponasanje u nasem svakodnevnom okruzenju (Hiiemde 2009, 201; Ili¢
2014) u skladu sa ¢im i predlazu "reSenje" problema. Naime, ovgj film prika-
Zuje proces trgovine mladim Zenama od strane organizovane mafijaske gupe.
Re¢ je, dakle, o prikazivanju organizovanog kriminala. Razlog zbog kojeg se,
medutim, kroz ovu filmsku pri¢u ne razmatra prevashodno problem kulturne
konstrukcije straha od kriminala ili seksualnog zlostavljanja, ve¢ straha od
stranaca, a kroz to i praoblem poverenja, jeste potreba da se naglasi predsta-
vljanje kontakta ugrozenih (devojaka) sa strancima kao osnovnog izvora tra-
gedije, tj. da se naglasi aktivna uloga ugroZenih u procesu njihovog postajanja
Zrtavama. S druge strane, gotovo jedna tre¢ina ove filmske price predstavlja
uvod u osnovni zaplet* u kojem se kroz razli¢iti odnos prema svetu "vodi ras-
prava' u vezi stim dali svet jesteili nije nesigurno mesto, zbog Cega Ce i te-
Zite andize biti na konstukciji "ispravnog" odnosa pojedinca spram sopstve-

3 U tekstu ¢e se koristiti originalni naziv zato &o se u zvani¢nom prevodu na srp-
ski javljai pod pod nazivom 96 sati $to nije verodostojan prevod.
4 Koji zapoginje kriminalnim ponaanjem, tj. otmicom devojaka.
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nog sociokulturnog okruzenja kao mesta Zivljenja ili privremenog boravka, a
za koji se predlaze smanjenje poverenjai strah od stranaca. Nasilje ¢e se po-
smatrati kao sredstvo komunikacije (v. Krohn-Hansen 1994) tj. uzasi ishoda
otmice Ce se tretirati kao efikasan nacin da publika oseti, te i upamti razmere
greSaka koje se mogu napraviti. U ovom radu ¢e se zastupati stav daje kultura
straha ujedno i "kultura nepoverenja’, a da komercijalni filmovi kao mocni
generatori strahova, te predstava o riziku, stavova o Zenskoj ranjivosti itd.
ucestvuju u kulturnoj konstrukciji dike sveta kao nesigurnog mesta te straha
od stranaca i smanjenja poverenja kao vrste samopomodi, tj. prevencije rizika
i viktimizacije.

Strah od stranacai odnos (ne)poverenja

lako se, u medicinskom diskursu, vekovima unazad, paranoja javlja kao
oblik demencije, ovg termin je moguce koristiti u drugom znagenju, onom
koje se odnosi na "nizak nivo paranoje — vrste koju doZivljava milion nas na
regularnom nivou" (v. Freeman and Freeman 2008, 21-23). To zn&Ci da se pa-
ranoja moze posmatrati kao deo ljudske svakodnevice zapadne kulture, a kao
takva bi se ngjopstije mogla definisati kao "neosnovani strah da neko Zeli da
nam naskodi", bilo fizi¢ki, psihicki, materijalno ili kako drugacgije (isto, 27).
Rezultati istrazivanja paranoi¢nih ljudi osamdesetih godina prodog veka pore-
deni sa beleSkama o hospitalizovanim paranoi¢nim ljudima tridesetih godina
prodog veka, potvrduju da paranoi¢ni strahovi ljudi do izvesne mere reflektu-
ju vreme u kojem ljudi Zive (isto, 24), o znati da se spram prostorno-vre-
menske dimenzije, objekat ili predmet straha menja, bilo da je u re¢ o straho-
vima koji zahtevaju medikalizaciju bilo o0 onima daleko manjeg intenziteta.
Kao jedan od razloga takve promene navodi se pojavatelevizije kojaje donela
"gitav novi svet pretnji” (isto, 25). Neke od njih, promovisane kako kroz me-
dijske izvestaje, tako i kroz proizvode popularne kulture, jesu pretnje koje po-
ticu od nepoznatih ljudi, tzv. stranaca. Stavie, sama ¢injenica da stranci kao
takvi postoje, predstavlja se kao pretnjaistim, malopredasnje pomenutim sred-
stvima. Dakle, moguce je razlikovati vrstu pretnje kao predmeta straha od "vr-
ste" stranaca kao predmeta straha. U ovom istraZivanju nece biti fokus na sa-
moj vrsti pretnje kao onoj koja pobuduju strah, koliko na strancima per se —
onim nepoznatim osobama koje predstavljaju izvor pretnje.

Dalje se namede pitanje: Ko su ti stranci koji mogu biti izvor pretnje, te i
predmet straha tzv. obi¢nih ljudi? Generalno posmatrano, to mogu biti bilo koje
osobe percipirane kao "drugi”, bilo prema nacionalnoj, klasnoj, polnoj/rodnoyj,
rasngj ili kakvoj drugoj razlici u odnosu na subjekt identifikacije. Medutim, pod
strancima ¢e se ovde podrazumevati bilo koja nepoznata osoba sa kojom pojedi-
nac dobrovoljno stupa u kontakt — putem spontanih konverzacija najavnom me-
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stu, susreta poreko prijatelja, posdovnih relacijai d. — kao i bilo koja nepoznata
osoba koja u zivot ugrozenih ulazi bez njihove volje, recimo, putem nasilnih
kriminalnih aktivnosti kao §to su krade na javhim mestima, provale u privatne
posede, kidnapovanja i tome sli¢ho. Bilo da su (ugrozeni) pojedinci sa njimau
nekoj vrsti kontaktaili ne, sve te nepoznate osobe se, doslovno, nalaze na plane-
ti Zemlji kojom se pojedinci kre¢u, a predmet straha su one nepoznate osobe
koje sapojedincimadele isti prostorno-vremenski kontekst. Sledstveno ¢injenici
da pojedinac obi¢no ne moze znati sa kim sve deli tgj kontekst niti kada e ili
kako do deljenja tog konteksta sa zlonamernim strancem do¢i, javlja se strah od
tih stranaca u kojima je otelovljena neizvesnost uzrokovana nespoznatljivoséu
posledica negijeg delovanja na buduénost (v. Furedi 2002, 62). Te nemogucno-
sti predvidanja efekata ljudskog delovanja, odnosno, neizvesnost u vezi saisho-
dima, kako se tvrdi, predstavlja glavni razlog postojanja principa opreza koji je
"predstavljen kao mera obazrivosti u nesigurnom svetu", a ¢iji je cilj izbegava-
nje nepotrebnog rizika (isto, 107).

Jedan od razloga pojave straha ili, pak, jedan od mehanizama njegovog
odrzavanja medu ljudima jeste nedostatak poverenja. Smatra se da je strah
proporcionalan smanjenju poverenja (Furedi 2002, 127) koje igra znatajnu
ulogu tamo gde postoji kontakt, gde se razvija makar i najpovrsniji odnos. To
znaci da jedini odnos koji mozemo imati prema mogucnosti da stupimo ili ¢i-
njenici da smo stupili u kontakt sa nepoznatom osobom (kroz verbalnu komu-
nikaciju, pruzanje fizicke pomodi ili sl.) jeste odnos poverenja ili, pak, nepo-
verenja, $to ¢e reéi, postojanjaili odsustva vere da nepoznata osoba namerava
da nam naudi. Poverenje ¢e se ovde koristiti u znacenju vere da kontakti koje
ostvarujemo sa nepoznatim ljudima ostagju na nivoima ili osnovama izrecenih
ili izrazenih namera na kojima je kontakt zasnovan. U kontekstu odnosa pre-
ma svetu u kojem obitava veliki broj stranaca, poverenje bi znacilo odsustvo
jedne negativne egocentri¢ne pozicije — negativne same po sebi, ali i negativ-
ne u smislu i&ekivanja najgoreg da nam se desi. Dakle, poverenje bi bilavera
daljudi sa kojima ostvarujemo manjeili viSe povrsnu komunikaciju nisu tu da
bi nam naudili, &to podrazumeva odsustvo aksioznosti ili paranci¢nog stava
prema spoljadnjem svetu. U odnosu na to, poverenje je i bezli¢no u smislu da
0no nije, recimo, ocekivanje da neko ispuni obec¢anjeili obavezu (v. Seligman
1997, 17); ono je vera u odsustvo nuznosti zle namere, te ono $to "podupire
[judski osecaj ontoloSke sigurnosti* (Walklate 1998, 564) i ono $to povezuje
ljude (Farral i dr. 2009, 5).

Svet kao nesigurno mesto i pitanje utemeljenosti straha od stranaca

Holivudske filmove karakteriSe upotreba pojedinih, utvrdenih obrazaca
pripovedanja ¢ija se uloga ogleda u prenoSenju nedvosmislenih poruka publi-
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ci. Stim ciljem, ukratko ¢e biti razmotrena dva modela — model ravnoteze i
model pitanje-odgovor (viSe o strukturi narativa v. Strinati 2000, 29-31; Ili¢
2012, 122-123).

Film Taken opisuje "proces' trgovine belim robljem kroz veoma jasnu i
uobi¢ajenu narativnu strukturu holivudskog filma, tj. kroz model ravnoteze
koji podrazumeva da pocetak filma predstavljen stanjem reda ili ravnoteze,
obi¢no remeti neki nemili dogadaj ¢ijom pojavom zapocinje stanje neravnote-
Ze, a ¢ijim se, pak, otklanjanjem ponovno uspostavlja ravnotezaili red (isto).
Na konkretnom primeru to izgleda ovako: ravnoteza je predstavljena roden-
danskom proslavom sedamnaestogodisnje devojke Kim, koja zivi sa majkom i
o¢uhom, i koja se raduje kako dolasku svog oca Brajana na proslavu, tako i
njegovom pristanku da sa drugaricom Amandom samostalno otputuje u Pariz;
stanje neravnoteze, najavljeno Brajanovim neradim davanjem saglasnosti, za-
pocinje otmicom dveju mladih devojaka odmah po njihovom dolasku u Pariz,
a kulminira o¢evom dramati¢nom potragom za ¢erkom; ravnoteZa se ponovo
uspostavlja Brajanovim spaSavanjem mlade devojke.’

lako ovaj model, i model pitanje-odgovor®, nisu suprotstavljeni ve¢ dopu-
njujué¢i modeli, za konkretno istrazivanje, potonji model se ¢ini znatajnijim
utoliko Sto pruza vise andlitickih moguénosti jasnim predstavijenjem i pocrta-
vanjem vrstei prirode problema koji film postavlja, i isto tako, obezbeduje ne-
dvosmisleno uoc¢avanje reSenja problema, svakako, reSenja koje film prediaze.
Primenom ovog modela u andizi filmskog narativa, kao pitanje se izdvaja
ono &to je u kratkom predstavljanju radnje filma pomocu prethodnog modela
oznaceno kao ngjava stanja neravnoteze, ato je pitanje: dali bi trebalo, sto Ce
re¢i, da li je rizicno da sedamnaestogodisnja devojka sa drugaricom sli¢nih
godina putuje u inostranstvo sama, bez pratnje odraslih. Kako to inostranstvo
nisu zemlje, u americkom drustvu i kulturi, iz ideol osko-propagandnih razloga
oznacene kao nesigurne i opasne (na primer, muslimanske zemlje), ve¢ je re¢
0 ekonomski razvijenoj, kulturoloski bliskoj SAD-u i turisti¢ki izuzetno atrak-
tivnoj zemlji — Francuskoj — postavljeno pitanje se moze preformulisati u
opstitiji upitni iskaz: Dali je svet nesigurno mesto za mlade Zene? Kako je to
Francuska naprasno postala svet (u ovom filmu ili ovoj andizi), ngimanje se
moZe izvesti iz gore naznacenih karakteristika te zemlje, neto vise njenim po-
smatranjem iz ugla ameri¢kog centrizma koji teZi da, na prvom mestu, SAD a

> Ne samo njenim fizickim pronalaZenjem, vec i ¢injenicom daje to uginjeno i pre
nego je stigla da bude seksualno zlostavljana. Ono $to je, pak, karakteristicno za po-
novno uspostavljenu ravnotezu jeste da je to nova, u pojedinim seglemtimaizmenjena
situacija u odnosu na prvobitno stanje ravnoteze, $to je ovde oli¢eno Brajanovim neu-
spehom da kuéi vrati i Amandu.

® Prema kojem narativ nastaje postavljanjem pitanja, obi¢no u pocetnim scenama,
na koje odgovor daju scene koje slede (v. Strinati 2000, 36; 1li¢ 2012, 122-123).
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potom i zemlje Zapadne Evrope smesti u sredidte ovozemaljskog sveta, a po-
najvise na osnovu Brajanove izjave da "poznaje svet" kao argumenta neodo-
bravanja ¢erkinog putovanja’. Medutim, da li se ovom filmskom pri¢om na-
stoji poruciti da su SAD i zapadnoevropske zemlje centar sveta ili ¢itav svet?
Rekla bih da ne. Svet o0 kojem je ovde re¢ jeste onaj u ¢ijim se granicama ak-
teri krecu, onaj deo sveta koji je socikulturno blizak onom delu publike kojem
je namenjen ovaj film, tj. kojem se nastoje uputiti poruke, ato su glavni akteri
filma — mlade devojke i njihovi roditdlji, svi Amerikanci. Kako je boravak u
tom svetu prikazan kao tragican, tako svet ili sociokulturno okruzenje koje
ciljna grupa poznaje — dakle, ongj svet u kojem se pojedinac krece, koji je pre-
ma prostornom uredenju i sociokulturnoj struktuiranosti blizak njegovom pri-
marnom okruzenju — zapravo postaje nepoznanica, odnosno okruzenje puno
rizikai neizvesnosti.

Scena u kojoj je predstavljeno gore izdvojeno pitanje kao primarno u ovoj
filmskoj pri¢i — pitanje o rizi¢nosti samostalnog putovanja mladih devojaka —
jeste ona u kojoj ¢erka, uz maj¢inu podrsku, nagovara oca da joj dozvoli odla-
zak u inostransto.® Nakon kraéeg ubedivanjaizmedu cerke i oca i ¢erkinog de-
monstrativnog odlaska usled o¢evog neodobrenja, u kratkom dijalogu bivsih
supruznika, roditelja mlade devojke, uo¢avamo dva, potpuno razli¢ita odnosa
prema, reklo bi se, svetu i egzistenciji. Kao argument neodobravanja ¢erkinog
odlaska, Brajan kaZe: "Ne Zelim da je dovodim u rizik", na Sta bivia supruga,
sa nevericom §ta Cuje, izgovara: "...da je dovodi3 u rizik odlaskom u Pariz?!
Patetican si!" Ovom kratkom sekvencom, napravljena je jasna dihotomija iz-
medu opreznh i nepoverljivih pojedinaca otelovljenih u liku oca koji strepi za
sigurnost svoje cerke kada to izgleda krajnje neosnovano, s jedne strane, i
onih slobodnih i poverljivih pojedinaca, predstavljenih kroz lik majke koja
ismeva nepoverljivost prema svetu koja se, takoreci, grani¢i sa paranojom.
Nakon ove kratke i ostre polemike izmedu roditelja mlade devojke, otac ipak
daje saglasnost. Gotovo odmah po sletanju na pariski aerodrom, devojke biva-
ju kidnapovane. Uz informacije koje je Kim uspela da tokom same otmice da
ocu, Brajan krece u potragu prepunu akcije u kojoj usmréuje gotove sve odgo-

" Misleci, pri tome, svakako na sopstveno saznanje o opasnostima koje postoje go-
tovo svuda oko nas, a &to je u filmu prethodno i demonstrirano scenom pokusaja na-
pada pevagice za ¢iju se bezbednos Brajan profesionalno starao.

8 Pogo Kim nije punoletna, potrebna joj je oteva napismena dozvola da napusti
zemlju, §to je u filmu tako i objasnjeno, a o, s druge strane, figuru oca ¢ini jos vise
skrajnutom no $to je to do naznagenog momenta prikazano (jer, doslovno, da zakon
"netrazi" o¢evu saglasnost, on ne bi bio ni pitan za midljenje, ajos manje bi ucestvo-
vao u odlucgivanju pustanja maloletne devojke na putovanje). Ovo je vredno pomena,
kako ¢e se kasnije pokazati, u pogledu snage filmskog pridobijanja publike na stranu
stava za koji se sam film zalaZe.
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vorne za zlogin, i u potragu prepunu drame u kojoj se gledaocima "otkrivaju"
tragi¢ni ishodi rizika. Sama nesreca kao i proces njenog razreSenja predsta-
vljgju (potvrdan) odgovor na postavljeno pitanje.

Nesrecni dogadaj kidnapovanja mladih devojaka obrée situaciju takorecdi u
delicu sekunde te, ako se doZzimo sa pristupom komercijalnom filmu kao
moc¢nom prenosiocu poruka, moze se pretpostaviti daje deo publike koji je pr-
vobitno podrZavao poziciju poverenja majke koja Zeli da joj ¢erka Zivi slobod-
noi "iskusi Zivot" i koji se, stoga, u izvesnom smidlu i identifikovao sa njom,
ne samo da sada veruje ocu i da je na strani njegovog rezonovanja, nego je
moguce i zamigliti da se divi njegovoj pronicljivosti i zivotnom iskustvu, a
ostaje blago posramljen sopstvenom naivnos¢u.” S druge strane, gore navede-
ni dijalog je moguce interpretirati kroz logicki obrazac ubedivanja koji bi se
mogao predstaviti ovako: §to ocu manje verujemo na pocetku (u trenutku kada
se dijalog odvija, tj. rizik se ni ne naslu¢uje) srazmerno jate mu verujemo na
kraju (kada opasnost postane izvesna). Dakle, $to je njegovo nepoverenje pre-
ma spoljnom svetu u¢injeno viseili potpuno neosnovanim, toliko je nakon ne-
milog dogadaja njegova prvobitna sumnja realnija; drugim re¢ima, da njegova
neverica nije jako naglaSena i banalizovana, potencijal rizika bi u filmu mo-
gao ostati gotovo neopazen, te efekat filmske price u pogledu konstrukcije dli-
ke sveta kao nesigurnog i straha kao preventive rizika, neznatan. Ovako, na
kraju, oba dela publike, i ongj koji je prvobitno bio na strani majke, i ong na
strani oca, su dobila odgovor — prvi je dobio uobli¢enu predstavu o odasvuda
vrebgjucim i nikada dovoljno predvidivim opasnostima, a drugi afirmaciju
svoje nevericei zebnje.

VaZzan element filmskog narativa jeste visok stepen zakljucivanja &to ozna-
¢ava zahtev da krgj filma bude vrlo jasan, da na sva postavljena pitanja bude
odgovoreno i da postoji malo ili nimalo dvosmislenosti o tome Sta se desilo, i
&to je ngjvaznije — on spre¢ava da bude doneSen bilo koji drugi zakljucak do
onog koji favorizuje filmska pri¢a (v. Strinati 2000, 31; Tli¢ 2012, 123-124). U
ovom filmu ne postoji onaj Cesti dijaloski ili monolodki narativ u poslednjim
scenama holivudskih filmova, u kojima je ekspliciran visok stepen zakljuciva-
nja, odnosno direktna poruka onima koji je eventualno nisu razumeli tokom
filmaili im je nekako promakla. Umesto toga, pored koncizno ispri¢ane price,
postoji nekoliko upecatljivih scena koje veoma jasno kazuju poentu. Nekoliko
minuta nakon prepirke Brajana i njegove Zene u kojem ovaj biva omalovazen
i ismejan zbog, takoreci, sopstvene paranoje, deSava se otmica devojaka kao

® Ovo jeste pojednostavljeno pretpostavljeni efekat na publiku koji, pak, proizilazi
iz tako prikazanog odnosa prema ocu pre nesre¢nog dogadajai nakon njegove odlucu-
juce uloge u spaSavanju mladog Zivota. Dakle, ton kojim je predstavljen odnos publi-
ke prema dvema pozicijama spram rizika, podudaran je onom kojim je predstavljena
isti odnos aktera u filmu.
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potvrda opravdanosti njegovog straha od rizika (koji svet kao takav nosi).
Ubrzo potom, nakon §to Brajan "upada’ u kuéu svoje bivSe Zene u nameri da
pretrazi ¢erkinu sobu, i nakon §to saznaje da joj je cerka oteta, majka relativno
smireno moli Brajana dajoj vrati njeno dete. Dafilmski stvaraoci ovim ne Ze-
le da upute "precutno izvinjenje" ocu™ i ukaZu, u najmanju ruku, na nelagodu
majke zbog nipodastavanja Brajanovog anksioznog odnosa prema svetu, audi-
torijumu ne bi bila prezentovana scena u kojoj, krajnje uproséeno, jedan od
supruznika/roditelja moli svog (bivseg) supruznika, odnosno drugog roditelja
da spasi njihovo, odnosno sopstveno dete, a koji je, pri tome, specijalizovan
za ovakve poduhvate™. Da teZnja ove scene nije afirmacija nepoverljivog i
anksioznog pristupa svetu, re¢nikom lingviste, ono 3o je opisano ovom sce-
nom bi se nazvalo pleonazam. U nastavku ove scene, joS jednom je naglasen
ishod "borbe" opre¢nih midljenja. Naime, kada ga ngjbliZi saradnik i prijatelj
poziva telefonom kako bi mu preneo informacije o otmicarima, Bragjan ga sta-
vlja na spikerfon tako da oboje, i on i Zena, mogu da ¢uju o kojoj vrsti krimi-
nala(ca) je re¢; ne pokusavajuci da postedi zenu, kako to obi¢no ¢ini "jagi pol”
u americkim filmovima, Brajan osudivackim tonom naglaSava potrebu da i
ona ¢uje sve. Tada saznaju sav uZas situacije spram vrste kriminala o kojoj je
re¢ i moc¢i mafijaske organizacije koja je otela devojke. Ova, izrazito drama-
ti¢na scena, za razliku od predasnje opisane, delom je takode upuéena audito-
rijumu koji je prvobitno delio maj¢ino midjenje. Maj¢ino izmenjeno drzanje
tela, gestikulacija i tonaitet glasa ne suflirgju samo njeno stanje 3oka, ved
upucuju i na pomisao da se ova scenatic¢e maj¢inog preuzimanja znatnog dela
krivice i odgovornosti za nesrecu, te i pokajanja zbog prenebregavanja midlje-
nja ¢oveka ¢ije je iskustvo vredno postovanja.

Stranci kao izvor opasnosti

Antijunaci holivudskih filmova predstavljaju ngjrazli¢itije tipove ljudi koje
se mogu svrstati u kategoriju stranaca — onih koji su "drugi" i drugagiji u od-
nosu na glavne aktere, bilo daje njihova "drugost” definisana u odnosu na ha-
cionalnu, konfesionalnu, rasnu, klasnu, polnu ili kakvu drugu pripadnost, bilo
da su to ljudi koji na bilo koji nagin (fizi¢ki, psihicki, finansijski) ugrozavaju
protagniste. Neretko su to pojedinci agresivnog, nasilnog kriminalnog ponasa-
nja, $to je slucaj sa antijunacimafilmakoji je predmet ove andize.

Svakanasilnai kriminalna aktivnost zahteva kontekst u kojem se odvija, zr-
tvu nad kojom se nasilje vrS kao i prestupnika koji nasiljeili kakvo kriminalno

19 8to ¢e reci publici kojadeli Brajanovo midljenje od pogetka price.
1 Brgan je penzionisani tajni agent koji je tokom sluzbe bio "preventer" — ongj
koji "sprecavaloSe stvari da se dese”, kako je objadnjeno u filmu.

40 Antropologija 14, sv. 1 (2014)



Strah od stranaca...

ponaSanje sprovodi (v. Miethe 1994, 2-3; Tli¢ 2014). U komercijalnim filmovi-
ma se javljaju bar dve vrste prestupnika kategorizovane prema njihovoj spoljas-
njosti — jedni koji su defektnog i/ili vidno opasnog izgledai agresivnog ponaSa-
nja, i drugi, tzv. obi¢ni ljudi izrazito ili prose¢no lepi, Sarmantni ili relativno ne-
upadljivi pojedinci. U filmu Taken su prikazane obe vrste prestupnika. S jedne
strane, tu je jaka mafijaska grupa koju saginjavaju muskarci prepoznatljivi po
karakteristi¢noj tetovaZi na Sakama, $to je jedan od uobéajenih elemenata holi-
vudskih antijunaka, manje-vise opasnog spoljadnjeg izgleda. Ova grupa ljudi se
pojavljuje kao glavni organizator otmice mladih devojaka. Dok jedan deo Zrtava
odmah po otmici biva drogiran i pretvoren u prostitutke,™ drugi deo devojaka,
pre svega onih koje su device, nastavlja u¢esce u lancu trgovine koji se proteze
preko "distributera’ do kragjnjih konzumenata. Prema filmskoj prici, ove devoj-
ke, kao "ngboljaroba’, bivaju preprodate oveku iz bogatih krugova— porodic-
nom ¢oveku i, reklo bi se, uglednom gradanjinu — koji ima kontakte sa ngjboga-
tijom klijentdom koja predstavlja krgjnje konzumente, tj. uzivaoce seksulanih
usluga koje su Zrtve primorane da pruze.®

Lanac trgovine, medutim, zapoc¢inje pojavom nabitnijeg stranca za ovo is-
traZivanje, onog sa kojim je kontakt mladih devojaka, Kim i Amande, presudan
zadalji tok njihovih Zivota, odnosno za filmsku pri¢u koja se ovde prati. Re¢ je
o mladicu ¢iji je zadatak da na pariskom aerodromu sagekuje potencijane zrtve,
mlade i privla¢ne devojke koje pristizu iz svih kragjeva sveta, stupa u kontakt sa
njima tako da pridobije njihovo poverenje pomocu kojeg ih, potom, heometano
predaje svojim mafijaskim saradnicima, pretvargjuci ih tako u Zrtve. Takav kon-

12 scene u kojima od droge izbezumljene devojke, smestene u krevete zapustenih
soba oronule kuée ili improvizovanih soba na nekom gradilistu, pruzaju seksualne
usluge neznancima, najefektinije su scene uzasa koji ova vrsta kriminala donosi.

2 Ovo nije usamljeni primer da pripadnici najbogatijih slojeva drustva iz obesti,
samo zato &to im se moZe, kako se to objasnjava u filmu 8 mm (1999), zlostavljaju
mlade devojke. Naime, u pomenutom filmu se matori bogatas, takode porodi¢ni ¢ovek
visokog drustvenog ugleda, prikazuje kao narucilac tzv. snaf filmakoji, kako se navo-
di, "zapocinje kao prljava pornografija a zavrSava se scenama ubistva' Sesnaestogo-
disnje devojke. Za razliku od ovog filma koji zapocinje pronalazenjem osmomilime-
tarske trake u sefu preminulog starca, te u kojem je osnovno pitanje koja vrsta ljudi
pokrece zlo¢ine i zasto jedno ljudsko bi¢e nanosi bol drugom nakon ¢ega gai liSava
Zivota, u filmu Taken osnovni motiv nasilnog kriminalnog ponaSanja jeste ostvariva-
nje novéanog benefita od prostitucije, te krajnji konzumenti nisu predstvljeni kao no-
sioci najvece odgovornosti za unistenje tolikih Zenskih Zivota. S druge strane, zarazli-
ku od filma 8 mm u kojem osnovni okida¢ nesrece, isto kao i u filmu Taken, jeste na-
ivnost mlade devojke, tj. poverenje prema strancu koje se javlja kao greska koja je
koSta Zivota, a $to publika, medutim, saznaje nenametljivo, kroz prepirku protagoniste
i pomenutog stranca, u filma Taken dovoljna paZnja je posvecena klju¢nom dogadaju
koji jednu od devojaka vodi u smrt, adrugu u veliku opasnost traumati¢nih posledica.
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takt — ongj u kojem postoji osnovno poverenje ili makar odsustvo najmanjeg
opreza, onog nivoa nepoverenja dovoljnog da drZi devojke nadistanci od rizika
— uspeva da ostvari, pre svega, zato §to je on "obi¢an" mladi¢, reklo bi setek ne-
znatno stariji od naSih mladih junakinja, prijatne spoljadnjosti i simpati¢nog la-
skavog ponasanja, koji naizgled slucajno deli isti vremenski i prostorni kontekst
sa potencijalnim Zrtvama. To znati da je on osoba iz trenutnog okruzenja devo-
jaka, ona osoba koja je, prema mestu kontakta (stgjaide taks vozila ispred
aerodroma) i situaciji koju ddli sa Zrtvama (potrebe da se preveze do centra gra-
da), ali i prema starosnoj dobi, bliska akterima filma.!* Ovaj stranac nije "apso-
lutni drugi”, §to bi podrazumevalo onu nepoznatu osobu koju bi Zrtva mogla
automatski prepoznati kao eventualnu pretnju te se u skladu sa tim i ponasati,
odnosno, pred ¢ijom bi inicijativom za kontaktom devojke, pretpostavlja se,
ustuknule. Posmatrano iz ugla gledalaca, nije ngjjasnije dali je mladi¢ tek pristi-
gli putnik, ongj koji je ispracao nekoga na put ili je jednostavno prolaznik koji
se zatekao nataks stanici ispred aerodroma, ali, posmatrano iz ugla Zrtava, §to
je za andizu znacajnije, on predstavlja obi¢nog mladi¢a koji sa njima sasvim
dlucajno deli tgj, da tako kazem, "situacijski" trenutak koji je odreden vreme-
nom i prostorom. Zbog toga o je ova lik vrénjak Zrtava i ducajni prolaznik,
dakle, ong stranac koji ima relativno lak pristup zrtvama koji, pak, obezbeduje
najmanji nivo rizika od neuspeha kriminalne akcije, ovg lik nafilmu, odnosno
ovakav tip neznanca u realnom okruZenju, se predstavlja kao glavni izvor opa-
snosti u kontekstu kulturnog kreiranja straha od one vrste nepoznatih osoba sa
kojima smo u situaciji da stupamo u kontakt.

Zrtvekao izvor opasnosti

Nasuprot gore opisanim likovima antijunaka, holivudski filmovi ne zaosta-
juni ukreiranju likovajunakai zrtava. Likovi zrtava, bilo da su oni glavni ju-
naci ili ne, ngj¢esce su predstavljeni kao tzv. obi¢ni ljudi prijatne spoljadnjosti,
manje ili vise "pristojni" i dobronamerni, ljudi sa manama i vrlinama, ali ne-
retko lakomisleni i naivni. Neopreznost i, joS viSe, naivnost dveju devojaka
prikazane su u svega dve scene kojima se gradi celovita slika kontakta sa
strancem. Naime, po sletanju na aerodrom, Kim i Amanda spontano ulaze u
komunikaciju sa mladicem na ¢iji prediog, pod izgovorom da je voznja taksi-
jem skupa, sedaju u isto vozilo kako bi se odvezle do centra Pariza, do luksu-
znog stana Amandinih rodaka u kojem odsedaju. DoSav3 na odrediste, dopra-
tivsi ih do ulaza zgrade, tokom naizgled spontanog razgovora, mladi¢ dobija

14 A spram situacije (%o bi bio susret mladih ljudi na ulici, bilo da je to ispred
aerodroma kao &to je u ovom filmu slugaj, ili nekud drugde) mladi¢ biva blizak i gle-
daocima filma koji predstavljaju primarnu ciljnu grupu, ato je mlada populacija.

42 Antropologija 14, sv. 1 (2014)



Strah od stranaca...

od Amande, brbljive i nesmotrene devojke, klju¢ne informacije za lako spro-
vodenje otmice. Odmah po rastanku, mladi¢ izveStava svoju mafijasku ekipu
0 svim neophodnim detaljima nakon ¢ega ovi vrlo brzo upadaju u stan i neo-
metano kidnapuju devojke koje potom odvode u nepoznato i pretvargju u pro-
stitutke. Dakle, ovako je prikazana, sasvim readlisti¢no, situacija u kojoj devoj-
ke, zbog svoje naivnosti i lakomislenosti bivaju najsurovije kaznjene.

Kroz lik Amande, devetnaestogodidnje devojke, izrazena je sva suprotnost
stavu koji andlizirani filmski narativ prediaZe. Vidna otvorenost ove devojke za
kontakt sa strancem i Zelja ili sposobnost da uzme "od Zivota' ono &o joj se
pruza kao moguce iskusvo, dakle, neka vrsta prepustanja Zivotu, upravo je su-
protno kulturnoj "tendenciji da se zamidli ngjgore” ili "verovanju datamo negde
postoje mnogi stranci sposobni na neizreciva dela' (Furedi 2002, 111-112). S
druge strane, Kim se pojavljuje kao neko ko se ¢ini da "nema jasnu predstavu o
najboljem nacinu postupanja prilikom susreta sa nepoznatim vrdnjacima, $to se
u filmu primecuje njenim prepudtanjem dominantne pozicije u susretu Amandi.
Spram ovako razli¢itih pristupa strancima, javlja se neznatna tenzija medu de-
vojkama u pogledu poimanja granica u komunikaciji sa nepoznatim osobama.
Najocigledniji primer bi bila situacija u kojoj ih mladi¢ poziva na zabavu, u na-
meri da dode do odredenih informacija, i u kojoj Amanda oduSevljeno prihvata
poziv; dok joj Kim kroz Sapat prigovara da ga "¢ak i ne poznaju", Amanda uz-
vraéa re¢ima: "Sa tu ima da se poznaje?!" U ovoj situaciji se prepoznaju potpu-
no razli¢ite predstave o granicama koje se postavljgju u neizvesnim odnosima.
Razlika u postavljanju tih granica pravi razliku u poziciji Amande kao "aktivne
Zrtve" — one koja snosi deo odgovornosti spram svog neopreznog ponasanja,
Kim kao "pasivne Zrtve" okolnosti — one koja se nada na pogreSnom mestu u
pogredno vreme sa pogrednim drustvom. Ono &to se pojavijuje u kulturi koja
preporucuje granice i oprez, kako je vide pojedini istrazivaci, jeste "individuali-
zam koji je fokusiran na prezivljavanje pre nego na stremljenje ka realizaciji po-
tencijala. Stavide, ovo vodi do pozicije gde su individue percipirane kao Zrtve
okolnosti u kojima se nalaze, pre nego kao one koja kreiraju sopstvenu sudbinu”
(isto, 143). Ako je ljudski potencijal, izmedu ostalog, sposobnost da istrazuje,
da bude dobodan koliko je to moguce, da uziva u trenutku, sadai ovde, bas kao
§to deluje da Amanda nastoji da radi, devojka koja je platila tu cenu zivotom,
onda je poruka analiziranog filma upravo ovo &o se u havedenom citatu istice —
potreba da se pojedinac fokusira na preZivljavanje.

TeZnja ove, i njoj sli¢nih filmskih pri¢a da nam poruce da je naSe okruze-
nje prostor u kojem se neprestano vodi borba za opstanak i daje jedino oruzje
u toj muc¢noj borbi sa "nepoznatim®, "neizvesnim”, "nesigurnim”, zapravo
strah, pomogla je stvaranju slike sopstva kao preteceg po samog sebe. Naime,
ono $to se ¢ini da je osnovni strah koji se ovim filmskim narativom nastgji
kreirati i ponuditi publici kao sredstvo prevencije nije strah od kriminalai na-
silja, ve¢ onaj strah koji je u vezi sa strahom od prikazane vrste stranaca kao
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izvora opasnosti, ongj strah koji proishodi iz ovako (filmski) konstruisanog
procesarazvijanjaili odigravanja kriminalnog ¢ina, a to je strah od poverenja,
ne samo drugome nego i sebi; tg strah podrazumeva strah od sopstvene po-
gredne procene, odnosno, strah od greSke koji se, prema ovom filmskom nara-
tivu, doslovno moze izraziti kroz ve¢ postojecu poruku jedne kampanje, ato
je: "Jedan pogreSan potez i ti s mrtav" (Furedi 2002, 25).

Umesto zaklju¢ka: paranoja kao mera predostroznosti

Posmatrano na nagjopstijem nivou analize, film Taken ucestvuje u kulturnom
kreiranju dike sveta kao nesigurnog mesta za Zivot, bavedi se onim njegovim
segmentom koji je u vezi sa pretnjom loSih namera stranaca mladim Zenama, u
ovom primeru, manifestovanih kroz prostituciju kao oblik nasilnog kriminaa.
Izdvajgju se tri postulata na kojima se zasniva ova filmska prica, a koje je mo-
guée formulisati ovako: 1) nepoznati ljudi sa kojima se sreéemo obavezno ima-
ju loSe namere, 2) mladi ljudi su naivni, i to ih dovodi u ozbiljnu opasnost i 3)
strah (od stranaca i poverenja) je preventiva nesrece ili tragedije. Ako je medu
delom publike prihvacena, filmskim narativom agresivno sugerisanaidega o ne-
uhvatljivom, pai "nepostojecem” (jasno definisanom) profilu stranaca kao zlo-
¢inacai njihovoj sveprisutnosti u datom sociokulturnom okruzZenju, s jedne stra-
ne, i naivnom i, spram sopstvenog zivota, neodgovornom ponasanju zrtava s
druge, namece se pitanje ko, zapravo, nosi teret odgovornosti kljucan za trage-
diju — Zrtve ili stranci, tj. posmatrano iz ugla gledalaca kao potencijanih Zrta-
va™, Mi ili Oni? | koga bi, onda, trebalo da se pladmo, Njih ili Nas samih? S
obzirom nato da ovafilmska pri¢a, a ona nije usamljena’®, ne nudi najjasnije re-
ference za prepoznavanje stranaca koji bi mogli biti pretnja — jer to moze biti
baS svaka nepoznata osoba — ono 3o je ponudeno kao reSenje problema rizika
postgianja Zrtvom zlonamernih teznji stranaca, jeste jedna vrsta samopomocéi
koja se ogleda u pretpostavci da jedino &to pojedincima preostaje jeste da sami
vr&e prevenciju kroz pojacani oprez. lli paranoju?

Pogledajmo josS jedan kratak dijalog, sad izmedu oca i ¢erke koji se odvijana
putu do aerodroma, akoji zapocinje Brgjan skretanjem ¢erkine paznje nato dau
Parizu treba da izbegava odredene greske, na Sta mlada Kim, prekidajuci ga, re-
aguje umirujué¢im re¢ima da ne treba da brine. Na to joj otac odgovara: "To je
kao da vodi kazeS da ne bude mokra." Ovim se ukazuje na inherentnost brige
savremenom ¢oveku, i to — kako ¢e se u potonjim scenama filma pokazati —

1> 5 obzirom na ¢injenicu da se publika neretko identifikuje sa sudbinama protago-
nisafilmova.

1® Primeraradi, u pomenutom filmu 8 mm situacija je sli¢na; u toj pri¢i mlada devoj-
ka s poverenjem stupa u kontakt s poslodavcem koji je, pokazace se, odvodi u smrt.
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onom ¢oveku ¢ija su se shvatanja pokazala ispravnim i zebnje opravdanim $to,
dalje, namece poimanje brige kao neophodnosti odrZanja egzistencije u savre-
menoj zapadnoj kulturi. Dijalog se dalje nastavlja ¢erkinom reakcijom na gornju
iziavu: "Mama kaZe da te je posao ucinio paranoicnim." "Uc¢inio me je sve-
snim', kaZe otac. Svesnim ¢ega? Jasno je, svesnim onoga $to se celim filmskim
narativom sugeriSe kao stvarnost, a to je, na prvom mestu, postojanje rizika, tj.
mogucnosti da se dogodi neka vrsta povrede, spram ¢ega se kao "odgovoran na-
¢in svodenjarizika na minimum" (Furedi 2002, 108) zauzima pozicija oprezno-
¢ti*’. Glavna dilema ovde, dakle, jeste dali je Brajan oprezan ili paranoican. Pri-
kazivanjem otmice devojaka, film nedvosmideno porucuje da je on oprezan,
odnosno daje stav prema svetu koji se zastupa kroz ovaj lik opravdan i ispravan
jer, u suprotnom, da se bilo kakva nesreca nije desila, te da takav odnos nepove-
renjai opreza prema svetu nije imao ¢ime da se opravda, on bi zapravo bio pa-
ranoican, tj. njegova anksioznost bi bila neosnovana. Medutim, van realnosti fil-
ma, a u okviru one kojoj su filmske poruke namenjene, u razmatranju rizika, ka-
ko se predlaze, korisno je napraviti razliku izmedu verovatnoce neke povredeili
gubitka i percepcije koju ljudi imaju o opasnostima jer one, opasnosti, imaju
malo veze sa stvarnom verovatnocom da ¢ée ljudi pretrpeti nesrecu iz tog izvora
(isto, 15). U tom smidlu, zakljucuje se da je ovde re¢ o kulturnoj konstrukciji
sveta kao nesigurnog, van koje bi odnos prema svetu kakav je zastupan kroz
Brajanov lik bio oznacen kao paranoi¢an, a spram te konstrukcije u filmu para-
noja zapravo predstavljenakao oprez.

Film Taken je posmatran kao deo "medijske slike [koje] ponavljaju pogled
da negde tamo postoji *zao svet’ potkopavajuci poverenjei stoga dalje uvecta-
vajuci strah (Farrall i dr. 2009, viii). Njime se komunicirana poruka u vezi sa
"ispravnom" percepcijom straha i to straha kao ne¢ega $to ¢uva nas same ili
nadu decu, kao mere predostroznosti, kao vrste samopomocdi, tj. straha kao
preventive nesrece ili tragedije, te pre nego da bude trenutna reakcija, on po-
stgje hroni¢no stanje (Green 1994, 227) koje postaje emocionalno opterecenje
savremenog zapadnjaka.
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Strah od stranaca...

Vladimira Ili¢

THE FEAR OF STRANGERS ASPREVENTION OF DANGER: THE
EXAMPLE OF THE MOVIE TAKEN (2008)

This paper is an attempt to display the ways in which the construction of the
perception of the world as an unsafe place in which strange people with whom
we share the same time and space context want to harm us actually suggests a
relationship of distrust towards the world and offer the fear of strangers and
the fear of trust as the only solution to the danger. The 2008 movie Taken is
an excellent example for an anaysis like this, and the paper considers the
communicated message of the "right" perception of fear which is the basis for
tackling the issue of the shared responsibility for the tragedy between stran-
gers and victims.

Key words: fear of strangers, paranoia, risk, caution, trust, popular film.
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