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Apstrakt: Rad predstavlja težnju da se pokaže kako se konstruisanjem slike sveta kao 
nesigurnog mesta, onog u kojem nam nepoznati ljudi sa kojima delimo isti prostorni i 
vremenski kontekst žele nauditi, zapravo predlaže odnos nepoverenja prema svetu, a 
strah od stranaca i poverenje nudi kao jedino rešenje spram opasnosti. Najprikladiji, 
za takvu vrstu razmatranja, me��� ��mercijalnim filmovima, pokazao se film Taken 
(2008), kojim je razmatrana komunicirana poruka u vezi sa "ispravnom" percepcijom 
straha i na osnovu kojeg je razmatran problem podeljene odgovornosti stranaca i žrta-
va za odigravanje nesre�
������
�gedije.   
 
^����ne re��R strah od stranaca, paranoja, rizik, oprez, poverenje, komercijalni film. 

 
 
Uvod 
 
Komercijalni filmovi predstavljaju jedan od mehanizama kulturnog obliko-

vanja rodno obojenih rizika, odnosno, sredstvo oblikovanja predstava i stavo-
va o pojedinim objekatima i pojavama kao prete��)����lo muš��)�������
��
��
ženskim osobama. Pojedini istraživa�����vore o tome da su ženska deca vaspi-
tana u strahu od osoba suprotnog pola i da zavise od tih osoba kao zaštitnika 
(Gustafson 1998, 808), jer tokom svoje socijalizacije, kako se isti�
�� �
ne 
"primaju upozorenja o seksualnim opasnostima i obazrive savete od roditelja, 
prijatelja, policije i drugih javnih autoriteta kao i od štampanih medija. Ova 
upozorenja teže da preuveli��ju rizike u javnoj sferi, kao i da ih povežu sa 
strancima" (isto). Rezultat ovakve socijalizacije je višeslojan. Istraživanja po-
kazuju da žene, više negoli muškarci, sebe percipiraju kao ranjive, pa stoga i 
kao potencijalne žrtve nasilja (Pain 2001, 903). S tim u ve��� �
� ��njenica da 
ženski strah od kriminalnih aktivnosti po/���������.�/����ki, provala i drugih 

                                                 
1 vladimira.ilic@gmail.com 
2  Rad je rezultat istraživanja u okviru projekta 177018 koji finansira MPNTR RS. 
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����nih prekršaja, sadrži strah od seksualnog nasilja, te da je silovanje opaženo 
kao ozbiljnije i više zastrašuju�
�������ro svake druge forme zlo��na i da, sto-
ga, strah od seksualnog nasilja uti�
�����
�sku percepciju ostalih rizika (Gu-
stafson 1998, 807). Istraživanja kasnih sedamdesetih godina prošlog veka u 
Americi, pokazala su da se polovina ispitanih žena plaši seksualnog zlosta-
vljanja, što se pokazalo da je proporcionalno 900 puta ve����
�������
�ja onih 
koje jesu pretrpele seksualno zlostavljanje (Bourke 2005, 332). Ova statistika 
pokazuje da je strah od (nasilnog) kriminalnog ponašanja neproporcionalan ri-
ziku postajanja žrtvom, što dalje upu��je na postojanje nezanemarljive druš-
tvene i kulturne konstrukcije percepcije rizika i straha od bivanja žrtve. Na 
isto ukazuju i brojne studije koje tvrde da su starci i žene više u strahu od 
muškaraca i mladih koji su, pak, više izloženi riziku (v. Bourke 2005, 332; 
Gustafson 1998, 900). Feministkinje isti������ �
� 
��log tome rodno tla�
nje 
žena i štetna kontrola ženskih života, dok istovremeno, insistiranje na strahu 
reprodukuje model ranjivosti koji implicira da su žene suštinski slabe i pasiv-
ne "žrtve po rodjenju" (Pain 2001, 903). 

U tekstu koji sle������/�kušati da pokažem kako se, konstruisanjem najo-
���nijih svakodnevnih životnih situacija (u kojima se susre�
mo sa nepozna-
tim osobama iz okruženja) kao onih situacija koje mogu imati najtra���nije is-
hode, zapravo predlaže odnos nepoverenja prema svetu, te se strah od stranaca 
i rizika nudi kao jedino rešenje. Film Taken (2008)3, koji je predmet analize, 
bi�
�/�smatran kao jedan u nizu filmskih pri�����je doprinose stvaranju slike 
o nesigurnom svetu i to onom njegovom delu koji se ti�
�/

�nje stranaca mla-
dim ženama.  Tako�
���	�)����mu se pristupa i kao jednom od onih koji, u 
"saradnji" sa medijskim izveštajima, sugerišu da su nasilje i kriminal normal-
no ponašanje u našem svakodnevnom okruže���� e%��
)�
� f\\[�� f\7{� ,����
2014) u skla��������)���/

�lažu "rešenje" problema. Naime, ovaj film prika-
zuje proces trgovine mladim ženama od strane organizovane mafijaške gupe. 
&
���
����kle, o prikazivanju organizovanog kriminala. Razlog zbog kojeg se, 
me��tim, kroz ovu filmsku pri����
�
��matra prevashodno problem kulturne 
konstrukcije straha od kriminala ili seksualnog zlostavlja����� 	
�� ��
�ha od 
stranaca, a kroz to i problem poverenja, jeste potreba da se naglasi predsta-
vljanje kontakta ugroženih (devojaka) sa strancima kao osnovnog izvora tra-
gedije, tj. da se naglasi aktivna uloga ugroženih u procesu njihovog postajanja 
žrtavama. S druge strane, gotovo jedna tre��na ove filmske pri�
�/

�stavlja 
uvod u osnovni zaplet4 u kojem se kroz razli��ti odnos prema svetu "vodi ras-
prava" u vezi s tim da li svet jeste ili nije nesigurno me�����������
����
����
-
žište analize biti na konstukciji "ispravnog" odnosa pojedinca spram sopstve-

                                                 
3 U tek�����
��
���ristiti originalni naziv zato što se u zvani�nom prevodu na srp-

ski javlja i pod pod nazivom 96 sati što nije verodostojan prevod.  
4 Koji zapo��nje kriminalnim ponašanjem, tj. otmicom devojaka. 
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nog sociokulturnog okruženja kao mesta življenja ili privremenog boravka, a 
za koji se predlaže smanjenje poverenja i strah od stranaca. Nasi��
��
��
�/�-
smatrati kao sredstvo komunikacije (v. Krohn-Hansen 1994) tj. užasi ishoda 
otmi�
��
��
��

tirati kao efikasan na�������/�blika oseti, te i upamti razmere 
grešaka koje se mogu napraviti. U ovom ra����
��
���stupati stav da je kultura 
straha ujedno i "kultura nepoverenja", a da komercijalni filmo	�� ����)��ni 
generatori strahova, te predstava o riziku, stavova o ženskoj ranjivosti itd. 
��
stvuju u kulturnoj konstrukciji slike sveta kao nesigurnog mesta te straha 
od stranaca i smanjenja poverenja kao vrste samopomo����tj. prevencije rizika 
i viktimizacije.  

 
 
Strah od stranaca i odnos (ne)poverenja  
 
Iako se, u medicinskom diskursu, vekovima unazad, paranoja javlja kao 

oblik demencije, ovaj termin je mogu�
� ��ristiti u drugom zna�
nju, onom 
koje se odnosi na "nizak nivo paranoje – vrste koju doživljava milion nas na 
regularnom nivou" (v. Freeman and Freeman 2008, 21-23). To zna�������
�/�-
ranoja može posmatrati kao deo ljudske svakodnevice zapadne kulture, a kao 
takva bi se najopštije mogla definisati kao "neosnovani strah da neko želi da 
nam naškodi", bilo fi���ki, psi.��ki, materijalno ili kako druga��je (isto, 27). 
Rezultati istraživanja parano��nih ljudi osamdesetih godina prošlog veka pore-
�
ni sa beleškama o hospitalizovanim parano��nim ljudima tridesetih godina 
prošlog veka, potvr��ju da parano��ni strahovi ljudi do izvesne mere reflektu-
ju vreme u kojem ljudi žive (isto, 24), što zna�������
� �/
�)�/
�storno-vre-
menske dimenzije, objekat ili predmet straha menja, bi�������
���

������
�ho-
vima koji zahtevaju medikalizaciju bilo o onima daleko manjeg intenziteta. 
Kao jedan od razloga takve promene navodi se pojava televizije koja je donela 
"��tav novi svet pretnji" (isto, 25). Neke od njih, promovisane kako kroz me-
dijske izveštaje, tako i kroz proizvode popularne kulture, jesu pretnje koje po-
ti�������
poznatih ljudi, tzv. stranaca. Štaviše, sa)����njenica da stranci kao 
takvi postoje, predstavlja se kao pretnja istim, malopre���nje pomenutim sred-
stvima. Dakle, mogu�
��
�
��likovati vrstu pretnje kao predmeta straha od "vr-
ste" stranaca kao predmeta straha. U ovom istraživanju ne�
���ti fokus na sa-
moj vrsti pretnje kao onoj koja pobu��ju strah, koliko na strancima per se – 
onim nepoznatim osobama koje predstavljaju izvor pretnje.   

Dalje se name�
�/�tanje: Ko su ti stranci koji mogu biti izvor pretnje, te i 
predmet stra.����	������nih ljudi? Generalno posmatrano, to mogu biti bilo koje 
osobe percipirane kao "drugi", bilo prema nacionalnoj, klasnoj, polnoj/rodnoj, 
rasnoj ili kakvoj drugoj razlici u odnosu na subjekt identifikacije. Me��tim, pod 
stranci)���
��
��	de podrazumevati bilo koja nepoznata osoba sa kojom pojedi-
nac dobrovoljno stupa u kontakt – putem spontanih konverzacija na javnom me-
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stu, susreta poreko prijatelja, poslovnih relacija i sl. – kao i bilo koja nepoznata 
osoba koja u život ugroženih ulazi bez njihove volje, recimo, putem nasilnih 
kriminalnih aktivnosti kao što su kra�
������	nim mestima, provale u privatne 
posede, kidnapovanja i to)
�����no. Bilo da su (ugroženi) pojedinci sa njima u 
nekoj vrsti kontakta ili ne, sve te nepoznate osobe se, doslovno, nalaze na plane-
ti Zemlji kojom se pojedinci kre���� ��/

�met straha su one nepoznate osobe 
koje sa pojedincima dele isti prostorno-vremenski kontekst. Sledstve�����njenici 
da pojedi��������no ne može znati sa kim sve deli taj kontekst niti ka����
�����
kako do deljenja tog konteksta sa zlonamernim strancem do������vlja se strah od 
tih stranaca u kojima je otelovljena neizvesnost uzrokovana nespoznatljivoš���
posledica ne��jeg delovanja na bu���nost (v. Furedi 2002, 62). Te nemo�����-
sti predvi��nja efekata ljudskog delovanja, odnosno, neizvesnost u vezi sa isho-
dima, kako se tvrdi, predstavlja glavni razlog postojanja principa opreza koji je 
"predstavljen kao mera obazrivosti u nesigurnom svetu"������ji je cilj izbegava-
nje nepotrebnog rizika (isto, 107). 

Jedan od razloga pojave straha ili, pak, jedan od mehanizama njegovog 
održavanja me��� ���dima jeste nedostatak poverenja. Smatra se da je strah 
proporcionalan smanjenju poverenja (Furedi 2002, 127) koje igra zna���nu 
ulogu tamo gde postoji kontakt, gde se razvija makar i najpovršniji odnos. To 
zna�������
dini odnos koji možemo imati prema mo���nosti da stupi)��������-
njenici da smo stupili u kontakt sa nepoznatom osobom (kroz verbalnu komu-
nikaciju, pružanje fi���ke pomo����������h��
ste odnos poverenja ili, pak, nepo-
vere����������
�

����/�stojanja ili odsustva vere da nepoznata osoba namerava 
da nam naudi. Povere��
��
��
��	de koristiti u zna�
nju vere da kontakti koje 
ostvarujemo sa nepoznatim ljudima ostaju na nivoima ili osnovama izre�
nih 
ili izraženih namera na kojima je kontakt zasnovan. U kontekstu odnosa pre-
ma svetu u kojem obitava veliki broj stranaca, poverenje bi zna��lo odsustvo 
jedne negativne egocen�
��ne pozicije – negativne same po sebi, ali i negativ-
ne u smislu iš�
kivanja najgoreg da nam se desi. Dakle, poverenje bi bila vera 
da ljudi sa kojima ostvarujemo manje ili više površnu komunikaciju nisu tu da 
bi nam naudili, što podrazumeva odsustvo aksioznosti ili parano��nog stava 
prema spoljašnjem svetu. U odnosu na to, poverenje je i bez���no u smislu da 
ono nije, reci)�����
kivanje da neko ispuni obe��nje ili obavezu (v. Seligman 
1997, 17); ono je vera u odsustvo nužnosti zle namere, te ono što "podupire 
ljudski ose������tološke sigurnosti" (Walklate 1998, 564) i ono što povezuje 
ljude (Farrall i dr. 2009, 5).  

 
 
Svet kao nesigurno mesto i pitanje utemeljenosti straha od stranaca  
 
Holivudske filmove karakteriše upotreba pojedinih, utvr�
nih obrazaca 

pripoveda������ja se uloga ogleda u prenošenju nedvosmislenih poruka publi-
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ci. S tim ciljem, ukrat����
���ti razmotrena dva modela – model ravnoteže i 
model pitanje-odgovor (više o strukturi narativa v. Strinati 2000, 29-g7{� ,����
2012, 122-123).  

Film Taken opisuje "proces" trgovine belim robljem kroz veoma jasnu i 
uobi��jenu narativnu strukturu holivudskog filma, tj. kroz model ravnoteže 
koji podrazumeva da po�
tak filma predstavljen stanjem reda ili ravnoteže, 
����no remeti neki nemili doga������jom pojavom zapo��nje stanje neravnote-
že, ����jim se, pak, otklanjanjem ponovno uspostavlja ravnoteža ili red (isto). 
Na konkretnom primeru to izgleda ovako: ravnoteža je predstavljena ro�
�-
danskom proslavom sedamnaestogodišnje devojke Kim, koja živi sa majkom i 
���hom, i koja se raduje kako dolasku svog oca Brajana na proslavu, tako i 
njegovom pristanku da sa drugaricom Amandom samostalno otputuje u Pariz; 
stanje neravnoteže, najavljeno Brajanovim neradim davanjem saglasnosti, za-
po��nje otmicom dveju mladih devojaka odmah po njihovom dolasku u Pariz, 
a kulmini
����
vom drama���nom potra��)�����

kom; ravnoteža se ponovo 
uspostavlja Brajanovim spašavanjem mlade devojke.5  

Iako ovaj model, i model pitanje-odgovor6, nisu suprotstavlje���	
����pu-
njuju���)�deli, za konkretno istraživanje, potonji mo�
�� �
� ��ni zna���nijim 
utoliko što pruža više anali���kih mo���nosti jasnim predstavljenjem i pocrta-
vanjem vrste i prirode problema koji film postavlja, i isto tako, obezbe��je ne-
dvosmisle�������vanje rešenja problema, svakako, rešenja koje film predlaže. 
Primenom ovog modela u analizi filmskog narativa, kao pitanje se izdvaja 
ono što je u kratkom predstavljanju radnje filma pomo���/

�hodnog modela 
ozna�
no kao najava stanja neravnoteže, a to je pitanje: da li bi treba���������
�
re���� ��� ��� �
� ri
�0no da sedamnaestogodišnja devojka sa drugari��)� ����nih 
godina putuje u inostranstvo sama, bez pratnje odraslih. Kako to inostranstvo 
nisu zemlje, u ame
��kom društvu i kulturi, iz ideološko-propagandnih razloga 
ozna�
ne kao nesigurne i opasne (na primer, muslimanske ze)��
h��	
���
�

��
o ekonomski razvijenoj, kulturološki bliskoj SAD-u i turi����ki izuzetno atrak-
tivnoj zemlji – Francuskoj – postavljeno pitanje se može preformulisati u 
opštitiji upitni iskaz: Da li je svet nesigurno mesto za mlade žene? Kako je to 
Francuska naprasno postala svet (u ovom filmu ili ovoj analizi), najmanje se 
može izvesti iz gore nazna�
nih karakteristika te zemlje, nešto više njenim po-
smatranjem iz ugla ame
��kog centrizma koji teži da, na prvom mestu, SAD a 

                                                 
5 Ne samo njenim fi���kim pronalaže��
)��	
������njenicom da je to ���njeno i pre 

nego je stigla da bude seksualno zlostavljana. Ono što je, pak, karakteri����no za po-
novno uspostavljenu ravnotežu jeste da je to nova, u pojedinim seglemtima izmenjena 
situacija u odnosu na prvobitno stanje ravnoteže, što je ovde oli�
no Brajanovim neu-
spehom da ku���	
�ti i Amandu. 

6 Prema kojem narativ nastaje postavljanjem pita���������no u po�
�nim scenama, 
na koje odgovor daju scene koje slede (v. Strina���f\\\��gx{�,����f\7f��7ff-123). 
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potom i zemlje Zapadne Evrope smesti u središte ovozemaljskog sveta, a po-
najviše na osnovu Brajanove izjave da "poznaje svet" kao argumenta neodo-
brava�����

kinog putovanja7. Me��tim, da li se ovom filmskom pri��)���-
stoji poru��ti da su SAD i zapadnoevropske zemlje centar sve���������tav svet? 
Rekla bih da ne. Svet o kojem je ov�
�

���
��
����������jim se granicama ak-
teri kre����������
���	
ta koji je socikulturno blizak onom delu publike kojem 
je namenjen ovaj film, tj. kojem se nastoje uputiti poruke, a to su glavni akteri 
filma – mlade devojke i njihovi roditelji, svi Amerikanci. Kako je boravak u 
tom svetu prikazan kao tragi����� ��ko svet ili sociokulturno okruženje koje 
ciljna grupa poznaje – dakle, onaj svet u kojem se pojedinac kre�
����ji je pre-
ma prostornom ure�
nju i sociokulturnoj struktuiranosti blizak njegovom pri-
marnom okruženju – zapravo postaje nepoznanica, odnosno okruženje puno 
rizika i neizvesnosti. 

Scena u kojoj je predstavljeno gore izdvojeno pitanje kao primarno u ovoj 
filmskoj pri���– pitanje o ri���nosti samostalnog putovanja mladih devojaka – 
jeste ona u ko�����

ka, uz maj��nu podršku, nagovara oca da joj dozvoli odla-
zak u inostransto.8 Nakon kra�
����
��vanja izme����

�
����������

kinog de-
monstrativnog odla�������
����
vog neodobrenja, u kratkom dijalogu bivših 
supružnika, roditelja mlade devoj�
������vamo dva, potpuno razli��ta odnosa 
prema, reklo bi se, svetu i egzistenciji. Kao argument neodobrava�����

kinog 
odlaska, Brajan kaže: "Ne želim da je dovodim u rizik", na šta bivša supruga, 
sa neveri��)�������je, izgovara: "...da je dovodiš u rizik odlaskom u Pariz?! 
Pateti0�
���2" Ovom kratkom sekvencom, napravljena je jasna dihotomija iz-
me���opreznh i nepoverljivih pojedinaca otelovljenih u liku oca koji strepi za 
sigurnost svo�
� �

ke kada to izgleda krajnje neosnovano, s jedne strane, i 
onih slobodnih i poverljivih pojedinaca, predstavljenih kroz lik majke koja 
ismeva nepoverljivost prema svetu koja se, takore���� �
�ni��� ��� /�ranojom. 
Nakon ove kratke i oštre polemike izme���
�ditelja mlade devojke, otac ipak 
daje saglasnost. Gotovo odmah po sletanju na pariski aerodrom, devojke biva-
ju kidnapovane. Uz informacije koje je Kim uspela da tokom same otmice da 
ocu, Brajan kre�
���/�tragu prepunu akcije u kojoj usmr��je gotove sve odgo-

                                                 
7 Misle����/
����me, svakako na sopstveno saznanje o opasnostima koje postoje go-

tovo svuda oko nas, a što je u filmu prethodno i demonstrirano scenom pokušaja na-
pada peva���
������ju se bezbednos Brajan profesionalno starao. 

8 Pošto Kim nije punoletna, potreb��� ���� �
���
va napismena dozvola da napusti 
zemlju, što je u filmu tako i objašnjeno, a što, s druge strane, figu
��������ni još više 
skrajnutom no što je to do nazna�
nog momenta prikazano (jer, doslovno, da zakon 
"ne tra������
vu saglasnost, on ne bi bio ni pitan za mišljenje, a još ma��
������
stvo-
vao u odlu��vanju puštanja maloletne devojke na putovanje). Ovo je vredno pomena, 
ka����
��
���snije pokazati, u pogledu snage filmskog pridobijanja publike na stranu 
stava za koji se sam film zalaže. 
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vorne za zlo���������/�tragu prepunu drame u kojoj se gledaocima "otkrivaju" 
tra���ni ishodi rizika. Sama nesre��� ���� �� /
�ces njenog razrešenja predsta-
vljaju (potvrdan) odgovor na postavljeno pitanje.  

Ne�

�ni doga�������napovanja mladih devojaka obr�
���tuaciju takore�����
deli��� �
kunde te, ako se složimo sa pristupom komercijalnom filmu kao 
)��nom prenosiocu poruka, može se pretpostaviti da je deo publike koji je pr-
vobitno podržavao poziciju poverenja majke koja že�����������

ka živi slobod-
no i "iskusi život" i koji se, stoga, u izvesnom smislu i identifikovao sa njom, 
ne samo da sada veruje ocu i da je na strani njegovog rezonovanja, nego je 
mogu�
� �� ��misliti da se divi njegovoj pronicljivosti i životnom iskustvu, a 
ostaje blago posramljen sopstvenom naivnoš���9 S druge strane, gore navede-
ni dijalog je mogu�
� ��terpretirati kroz lo���ki obrazac ube��vanja koji bi se 
mogao predstaviti ovako: što ocu manje verujemo na po�
�ku (u trenutku kada 
se dijalog odvija, tj. rizik se ni ne naslu��je) srazmerno ja�
�)��	
rujemo na 
kraju (kada opasnost postane izvesna). Dakle, što je njegovo nepoverenje pre-
ma spoljnom sve������njeno više ili potpuno neosnovanim, toliko je nakon ne-
milog doga��ja njegova prvobitna sumnja realnija; drugim re��ma, da njegova 
neverica nije jako naglašena i banalizovana, potencijal rizika bi u filmu mo-
gao ostati gotovo neopažen, te efekat filmske pri�
���/�gledu konstrukcije sli-
ke sveta kao nesigurnog i straha kao preventive rizika, neznatan. Ovako, na 
kraju, oba dela publike, i onaj koji je prvobitno bio na strani majke, i onaj na 
strani oca, su dobila odgovor – prvi je dobio uobli�
nu predstavu o odasvuda 
vrebaju��)� �� ��kada dovoljno predvidivim opasnostima, a drugi afirmaciju 
svoje neverice i zebnje.  

Važan element filmskog narativa jeste visok stepen zaklju0�vanja što ozna-
��va zahtev da kraj filma bude vrlo jasan, da na sva postavljena pitanja bude 
odgovoreno i da postoji malo ili nimalo dvosmislenosti o tome šta se desilo, i 
što je najvažnije – on spre��va da bude donešen bilo koji drugi zaklju�������
onog koji favorizuje filmska pri���e	�� �
�na���f\\\��g7{�,����f\7f��7fg-124). U 
ovom filmu ne posto���������
sti dijaloški ili monološki narativ u poslednjim 
scenama holivudskih filmova, u kojima je ekspliciran visok stepen zaklju��va-
nja, odnosno direktna poruka onima koji je eventualno nisu razumeli tokom 
filma ili im je nekako promakla. Umesto toga, pored koncizno ispri��ne pri�
��
postoji nekoliko upe��tljivih scena koje veoma jasno kazuju poentu. Nekoliko 
minuta nakon prepirke Brajana i njegove žene u kojem ovaj biva omalovažen 
i ismejan zbog, takore������/stvene paranoje, dešava se otmica devojaka kao 

                                                 
9 Ovo jeste pojednostavljeno pretpostavljeni efekat na publiku koji, pak, proizilazi 

iz tako prikazanog odnosa prema ocu pre ne�

�nog doga��ja i nakon njegove odlu��-
ju�
����ge u spašavanju mladog života. Dakle, ton kojim je predstavljen odnos publi-
ke prema dvema pozicijama spram rizika, podudaran je onom kojim je predstavljena 
isti odnos aktera u filmu.   



$����!���
���&  

Antropologija 14, sv. 1 (2014) 40

potvrda opravdanosti njegovog straha od rizika (koji svet kao takav nosi). 
Ubrzo potom, nakon što Brajan "upada" u ku����	�je bivše žene u nameri da 
pretra����

kinu sobu, i nakon što sazna�
���������
��

ka oteta, majka relativno 
smireno moli Brajana da joj vrati njeno dete. Da filmski stvaraoci ovim ne že-
le da upute "pre���no izvinjenje" ocu10 i ukažu, u najmanju ruku, na nelagodu 
majke zbog nipodaštavanja Brajanovog anksioznog odnosa prema svetu, audi-
torijumu ne bi bila prezentovana scena u kojoj, krajnje uproš�
no, jedan od 
supružnika/roditelja moli svog (bivšeg) supružnika, odnosno drugog roditelja 
da spasi njihovo, odnosno sopstveno dete, a koji je, pri tome, specijalizovan 
za ovakve poduhvate11. Da težnja ove scene nije afirmacija nepoverljivog i 
anksioznog pristupa sve���� 

�nikom lingviste, ono što je opisano ovom sce-
nom bi se nazvalo pleonazam. U nastavku ove scene, još jednom je naglašen 
ishod "borbe" �/

�nih mišljenja. Naime, kada ga najbliži saradnik i prijatelj 
poziva telefonom kako bi mu preneo informacije o otmi��rima, Brajan ga sta-
vlja na spikerfon tako da oboje, i on i žena, mo��������ju o kojoj vrsti krimi-
na��e��h��
�

�{��
�/�kušavaju������/��tedi ženu, ka���������������ni "ja���/��" 
u ame
��kim filmovima, Brajan osu��	��kim tonom naglašava potrebu da i 
������je sve. Tada saznaju sav užas situacije spram vrste kriminala o kojoj je 


����)����)�fijaške organizacije koja je otela devojke. Ova, izrazito drama-
���na scena, za razliku od pre���nje opisane, delom je tako�
��/��
na audito-
rijumu koji je prvobitno delio maj��no mišljenje. Maj��no izmenjeno držanje 
tela, gestikulacija i tonalitet glasa ne sufliraju samo njeno stanje šo���� 	
��
upu��ju i na pomisao da se ova scena ti�
�)����nog preuzimanja znatnog dela 
krivice i odgovornosti za nesre�����
���/�kajanja zbog prenebregavanja mišlje-
������ve�����je je iskustvo vredno poštovanja.  

 
 
Stranci kao izvor opasnosti 
 
Antijunaci holivudskih filmova predstavljaju najrazli��tije tipove ljudi koje 

se mogu svrstati u kategoriju stranaca – onih koji su "drugi" i druga��ji u od-
nosu na glavne aktere, bilo da je njihova "drugost" definisana u odnosu na na-
cionalnu, konfesionalnu, rasnu, klasnu, polnu ili kakvu drugu pripadnost, bilo 
da su to ljudi koji na bilo koji na����e�����ki, psi.��ki, finansijski) ugrožavaju 
protagniste. Neretko su to pojedinci agresivnog, nasilnog kriminalnog ponaša-
nja, što je slu���������tijunacima filma koji je predmet ove analize.  

Svaka nasilna i kriminalna aktivnost zahteva kontekst u kojem se odvija, žr-
tvu nad kojom se nasilje vrši kao i prestupnika koji nasilje ili kakvo kriminalno 
                                                 

10 �����
�

���/�blici koja deli Brajanovo mišljenje od po�
�ka pri�
� 
11 Brajan je penzionisani tajni agent koji je tokom službe bio "preventer" – onaj 

koji "spre��va loše stvari da se dese", kako je objašnjeno u filmu. 
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ponašanje sprovodi (v. Miethe 1994, 2-g{�,����f\7ph������mercijalnim filmovi-
ma se javljaju bar dve vrste prestupnika kategorizovane prema njihovoj spoljaš-
njosti – jedni koji su defektnog i/ili vidno opasnog izgleda i agresivnog ponaša-
nja, i dru������	������ni ljudi izrazito ili pro�
�no lepi, šarmantni ili relativno ne-
upadljivi pojedinci. U filmu Taken su prikazane obe vrste prestupnika. S jedne 
strane, tu je jaka mafijaška grupa koju sa��njavaju muškarci prepoznatljivi po 
karakteri����noj tetovaži na šakama, što je jedan od uob��jenih elemenata holi-
vudskih antijunaka, manje-više opasnog spoljašnjeg izgleda. Ova grupa ljudi se 
pojavljuje kao glavni organizator otmice mladih devojaka. Dok jedan deo žrtava 
odmah po otmici biva drogiran i pretvoren u prostitutke,12 drugi deo devojaka, 
pre svega onih koje su device, nasta	������
��
������cu trgovine koji se proteže 
preko "distributera" do krajnjih konzumenata. Prema filmskoj pri�����	
��
voj-
ke, kao "najbolja roba", bivaju preproda�
���veku iz bogatih krugova – poro���-
��)���veku i, reklo bi se, uglednom gra��njinu – koji ima kontakte sa najboga-
tijom klijentelom koja predstavlja krajnje konzumente, tj. uživaoce seksulanih 
usluga koje su žrtve primorane da pruže.13 

Lanac trgovine, me��tim, zapo��nje pojavom najbitnijeg stranca za ovo is-
traživanje, onog sa kojim je kontakt mladih devojaka, Kim i Amande, presudan 
za dalji tok njihovih života, odnosno za filmsku pri�����ja se ovde pra����&
���
�
o mladi�����ji je zadatak da na pariskom aerodromu sa�
kuje potencijalne žrtve, 
mlade i pri	���ne devojke koje pristižu iz svih krajeva sveta, stupa u kontakt sa 
njima tako da pridobije njihovo poverenje pomo�����jeg ih, potom, neometano 
predaje svojim mafijaškim saradnicima, pretvaraju����.���ko u žrtve. Takav kon-

                                                 
12 Scene u kojima od droge izbezumljene devojke, smeštene u krevete zapuštenih 

soba oronule ku�
� ���� �)provizovanih soba na nekom gradilištu, pružaju seksualne 
usluge neznancima, najefektinije su scene užasa koji ova vrsta kriminala donosi. 

13 Ovo nije usamljeni primer da pripadnici najbogatijih slojeva društva iz obesti, 
samo zato što im se može, kako se to objašnjava u filmu 8 mm (1999), zlostavljaju 
mlade devojke. Naime, u pomenutom filmu se matori bogataš, tako�
�/�ro��������vek 
visokog društvenog ugleda, prikazuje kao naru��lac tzv. snaf filma koji, kako se navo-
di, "zapo��nje kao prljava pornografija a završava se scenama ubistva" šesnaestogo-
dišnje devojke. Za razliku od ovog filma koji zapo��nje pronalaženjem osmomilime-
tarske trake u sefu preminulog starca, te u kojem je osnovno pitanje koja vrsta ljudi 
pokre�
������ne i zašto jedno ljudsko bi�
���nosi bol drugom na�����
ga ga i lišava 
života, u filmu Taken osnovni motiv nasilnog kriminalnog ponašanja jeste ostvariva-
nje nov��nog benefita od prostitucije, te krajnji konzumenti nisu predstvljeni kao no-
sioci najve�
���govornosti za uništenje tolikih ženskih života. S druge strane, za razli-
ku od filma 8 mm u kojem osnovni oki�����
sre�
�����������i u filmu Taken, jeste na-
ivnost mlade devojke, tj. poverenje prema strancu koje se javlja kao greška koja je 
košta života, a što publika, me��tim, saznaje nenametljivo, kroz prepirku protagoniste 
i pomenutog stranca, u filma Taken dovoljna pažnja je posve�
��������nom doga��ju 
koji jednu od devojaka vodi u smrt, a drugu u veliku opasnost trauma���nih posledica. 
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takt – onaj u kojem postoji osnovno poverenje ili makar odsustvo najmanjeg 
opreza, onog nivoa nepoverenja dovoljnog da drži devojke na distanci od rizika 
– uspeva da ostvari, pre svega, zato što je on "obi���" mla�����

klo bi se tek ne-
znatno stariji od naših mladih junakinja, prijatne spoljašnjosti i simpa���nog la-
skavog ponašanja, koji naizgled slu���no deli isti vremenski i prostorni kontekst 
sa potencijalnim žrtvama. To zna�������
����osoba iz trenutnog okruženja devo-
jaka, ona osoba koja je, prema mestu kontakta (stajalište taksi vozila ispred 
aerodroma) i situaciji koju deli sa žrtvama (potrebe da se preveze do centra gra-
da), ali i prema starosnoj dobi, bliska akterima filma.14 Ovaj stranac nije "apso-
lutni drugi", što bi podrazumevalo onu nepoznatu osobu koju bi žrtva mogla 
automatski prepoznati kao eventualnu pretnju te se u skladu sa tim i ponašati, 
odnosno, /

�� ��jom bi inicijativom za kontaktom devojke, pretpostavlja se, 
ustuknule. Posmatrano iz ugla gledalaca, nije najjasnije da li je mla�����
��/
�sti-
gli putnik, onaj koji je ispra�����
koga na put ili je jednostavno prolaznik koji 
se zatekao na taksi stanici ispred aerodroma, ali, posmatrano iz ugla žrtava, što 
je za analizu zna���nije, on predsta	��������nog mladi�����ji sa njima sasvim 
slu���no deli taj, da tako kažem, "situacijski" trenutak koji je odre�
��	

me-
nom i prostorom. Zbog toga što je ovaj lik vršnjak žrtava i slu���ni prolaznik, 
dakle, onaj stranac koji ima relativno lak pristup žrtvama koji, pak, obezbe��je 
najmanji nivo rizika od neuspeha kriminalne akcije, ovaj lik na filmu, odnosno 
ovakav tip neznanca u realnom okruženju, se predstavlja kao glavni izvor opa-
snosti u kontekstu kulturnog kreiranja straha od one vrste nepoznatih osoba sa 
kojima smo u situaciji da stupamo u kontakt. 

 
 
Žrtve kao izvor opasnosti 
 
Nasuprot gore opisanim likovima antijunaka, holivudski filmovi ne zaosta-

ju ni u kreiranju likova junaka i žrtava. Likovi žrtava, bilo da su oni glavni ju-
naci ili ne, naj�
��
����/

�stavlje���������	������ni ljudi prijatne spoljašnjosti, 
manje ili više "pristojni" i dobronamerni, ljudi sa manama i vrlinama, ali ne-
retko lakomisleni i naivni. Neopreznost i, još više, naivnost dveju devojaka 
prikazane su u svega dve scene kojima se gradi celovita slika kontakta sa 
strancem. Naime, po sletanju na aerodrom, Kim i Amanda spontano ulaze u 
komunikaciju sa mladi�
)������ji predlog, pod izgovorom da je vožnja taksi-
jem skupa, sedaju u isto vozilo kako bi se odvezle do centra Pariza, do luksu-
znog stana Amandinih ro��ka u kojem odsedaju. Došavši na odredište, dopra-
tivši ih do ulaza zgrade, tokom naizgled spontanog razgovora, mla������bija 

                                                 
14 A spram situacije (što bi bio susret mladih ljudi na ulici, bilo da je to ispred 

aerodroma kao što je u ovom filmu slu����������
kud drugde) mla������va blizak i gle-
daocima filma koji predstavljaju primarnu ciljnu grupu, a to je mla���/�pulacija. 
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od Amande, brbljive i nesmotrene devoj�
�������ne informacije za lako spro-
vo�
nje otmice. Odmah po rastanku, mla������veštava svoju mafijašku ekipu 
o svim neophodnim detaljima na�����
ga ovi vrlo brzo upadaju u stan i neo-
metano kidnapuju devojke koje potom odvode u nepoznato i pretvaraju u pro-
stitutke. Dakle, ovako je prikazana, sasvim reali����no, situacija u kojoj devoj-
ke, zbog svoje naivnosti i lakomislenosti bivaju najsurovije kažnjene.  

Kroz lik Amande, devetnaestogodišnje devojke, izražena je sva suprotnost 
stavu koji analizirani filmski narativ predlaže. Vidna otvorenost ove devojke za 
kontakt sa strancem i želja ili sposobnost da uzme "od života" ono što joj se 
pruža kao mogu�
���kusvo, dakle, neka vrsta prepuštanja životu, upravo je su-
protno kulturnoj "tendenciji da se zamisli najgore" ili "verovanju da tamo negde 
postoje mnogi stranci sposobni na neizreciva dela" (Furedi 2002, 111-112). S 
druge strane, Kim se pojavljuje kao ne�������
���ni da "nema jasnu predstavu o 
najboljem na��nu postupanja prilikom susreta sa nepoznatim vršnjacima, što se 
u filmu prime��je njenim prepuštanjem dominantne pozicije u susretu Amandi. 
Spram ovako razli��tih pristupa strancima, javlja se neznatna tenzija me����
-
vojkama u pogledu poimanja granica u komunikaciji sa nepoznatim osobama. 
Najo��gledniji primer bi bila situacija u kojoj ih mla����/�ziva na zabavu, u na-
meri da do�
������re�
nih informacija, i u kojoj Amanda oduševljeno prihvata 
poziv; dok joj Kim kroz šapat prigovara da ga "�������
�/�znaju", Amanda uz-
vra���

��ma: "Šta tu ima da se poznaje?!" U ovoj situaciji se prepoznaju potpu-
no razli��te predstave o granicama koje se postavljaju u neizvesnim odnosima. 
Razlika u postavljanju tih granica pravi razliku u poziciji Amande kao "aktivne 
žrtve" – one koja snosi deo odgovornosti spram svog neopreznog ponašanja, i 
Kim kao "pasivne žrtve" okolnosti – one koja se našla na pogrešnom mestu u 
pogrešno vreme sa pogrešnim društvom. Ono što se pojavljuje u kulturi koja 
preporu��je granice i oprez, kako je vide pojedini istraživa�����
ste "individuali-
zam koji je fokusiran na preživljavanje pre nego na stremljenje ka realizaciji po-
tencijala. Štaviše, ovo vodi do pozicije gde su individue percipirane kao žrtve 
okolnosti u kojima se nalaze, pre nego kao one koja kreiraju sopstvenu sudbinu" 
(isto, 143). Ako je ljudski potencijal, izme�������log, sposobnost da istražuje, 
da bude slobodan koliko je to mogu�
��������va u trenutku, sada i ovde, baš kao 
što deluje da Amanda nastoji da radi, devojka koja je platila tu cenu životom, 
onda je poruka analiziranog filma upravo ovo što se u navedenom citatu isti�
�– 
potreba da se pojedinac fokusira na preživljavanje.  

Te������	
�������������nih filmskih pri��������)�/�ru�
�����
���še okruže-
nje prostor u kojem se neprestano vodi borba za opstanak i da je jedino oružje 
�� ���� )��noj borbi sa "nepoznatim", "neizvesnim", "nesigurnim", zapravo 
strah, pomogla je stvaranju slike sopstva kao prete�
��/����mog sebe. Naime, 
���� ���� �
� ��ni da je osnovni strah koji se ovim filmskim narativom nastoji 
kreirati i ponuditi publici kao sredstvo prevencije nije strah od kriminala i na-
si�����	
���������
�.���ji je u vezi sa strahom od prikazane vrste stranaca kao 
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izvora opasnosti, onaj strah koji proishodi iz ovako (filmski) konstruisanog 
procesa razvijanja ili odigravanja kriminal������na, a to je strah od poverenja, 
ne samo drugome nego i sebi; taj strah podrazumeva strah od sopstvene po-
grešne procene, odnosno, strah od greške koji se, prema ovom filmskom nara-
tivu, doslovno može izrazi����
���	
��/�stoje���/�ruku jedne kampanje, a to 
je: "Jedan pogrešan potez i ti si mrtav" (Furedi 2002, 25).  

 
 
Umesto za	����ka: paranoja kao mera predostrožnosti 
 
Posmatrano na najopštijem nivou analize, film Taken ��
stvuje u kulturnom 

kreiranju slike sveta kao nesigurnog mesta za život, bave����
����)���
govim 
segmentom koji je u vezi sa pretnjom loših namera stranaca mladim ženama, u 
ovom primeru, manifestovanih kroz prostituciju kao oblik nasilnog kriminala. 
Izdvajaju se tri postulata na kojima se zasniva ova filmska pri��������je je mo-
gu�
���
mulisati ovako: 1) nepoznati ljudi sa kojima se sre�
mo obavezno ima-
ju loše namere, 2) mladi ljudi su naivni, i to ih dovodi u ozbiljnu opasnost i 3) 
strah (od stranaca i poverenja) je preventiva nesre�
������
�gedije. Ako je me���
delom publike prihva�
na, filmskim narativom agresivno sugerisana ideja o ne-
uhvatljivom, pa i "nepostoje�
)" (jasno definisanom) profilu stranaca kao zlo-
��naca i njihovoj sveprisutnosti u datom sociokulturnom okruženju, s jedne stra-
ne, i naivnom i, spram sopstvenog života, neodgovornom ponašanju žrtava s 
druge, name�
��
�/�tanje ko, zapravo, nosi teret odgovornosti klju��������
�ge-
diju – žrtve ili stranci, tj. posmatrano iz ugla gledalaca kao potencijalnih žrta-
va15, Mi ili Oni? I koga bi, onda, trebalo da se plašimo, Njih ili Nas samih? S 
obzirom na to da ova filmska pri��������� nije usamljena16, ne nudi najjasnije re-
ference za prepoznavanje stranaca koji bi mogli biti pretnja – jer to može biti 
baš svaka nepoznata osoba – ono što je ponu�
no kao rešenje problema rizika 
postajanja žrtvom zlonamernih težnji stranaca, jeste jedna vrsta samopomo���
koja se ogleda u pretpostavci da jedino što pojedincima preostaje jeste da sami 
vrše prevenciju kroz poja��ni oprez. Ili paranoju?  

Pogledajmo još jedan kratak dijalog, sad izme����������

ke koji se odvija na 
putu do aerodroma, a koji zapo��nje Brajan skreta��
)��

kine pažnje na to da u 
Parizu treba da izbegava odre�
ne greške, na šta mlada Kim, prekidaju�������

-
aguje umiruju��)�

��ma da ne treba da brine. Na to joj otac odgovara: "To je 
kao da vodi kažeš da ne bude mokra." Ovim se ukazuje na inherentnost brige 
savreme��)���veku, i to – ka��� �
� �
� �� /�tonjim scenama filma pokazati – 

                                                 
15 S obzi
�)������njenicu da se publika neretko identifikuje sa sudbinama protago-

nisa filmova. 
16 Primera radi, u pomenutom filmu 8 mm situaci����
�����na; u toj pri���)��da devoj-

ka s poverenjem stupa u kontakt s poslodavcem koji je, pokaza�
��
����vodi u smrt. 
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on�)���ve�����ja su se shvatanja pokazala ispravnim i zebnje opravdanim što, 
dalje, name�
�/�imanje brige kao neophodnosti održanja egzistencije u savre-
menoj zapadnoj kulturi. Dijalog se dalje nasta	�����

kinom reakcijom na gornju 
izjavu: "Mama kaže da te je po���� �0�nio parano�0nim." "30�nio me je sve-
snim", kaže otac. Sve���)��
ga? Jasno je, svesnim onoga što se celim filmskim 
narativom sugeriše kao stvarnost, a to je, na prvom mestu, postojanje rizika, tj. 
mo���nosti da se dogodi neka vrsta povre�
���/
�)��
ga se kao "odgovoran na-
�����	��
nja rizika na minimum" (Furedi 2002, 108) zauzima pozicija oprezno-
sti17. Glavna dilema ovde, dakle, jeste da li je Brajan oprezan ili paranoi������
�-
kazivanjem otmice devojaka, film nedvosmisleno poru��je da je on oprezan, 
odnosno da je stav prema svetu koji se zastupa kroz ovaj lik opravdan i ispravan 
jer, u suprotnom, da se bilo kakva nesre�����je desila, te da takav odnos nepove-
renja i opreza prema svetu ni�
��)�����me da se opravda, on bi zapravo bio pa-
ranoi�����������
gova anksioznost bi bila neosnovana. Me��tim, van realnosti fil-
ma, a u okviru one kojoj su filmske poruke namenjene, u razmatranju rizika, ka-
ko se predlaže, korisno je napraviti razliku izme���	
rovatno�
��
ke povrede ili 
gubitka i percepcije koju ljudi imaju o opasnostima jer one, opasnosti, imaju 
malo veze sa stvarnom verovat����)�����
����di pretrpeti ne�

������������vora 
(isto, 15). U tom smislu, zaklju��je se da je ov�
�

�������turnoj konstrukciji 
sveta kao nesigurnog, van koje bi odnos prema svetu kakav je zastupan kroz 
Brajanov lik bio ozna�
������/�ranoi��������/
�)��
����strukcije u filmu para-
noja zapravo predstavljena kao oprez.   

Film Taken je posmatran kao deo "medijske slike [koje] ponavljaju pogled 
da negde tamo postoji ’zao svet’ potkopavaju���/�verenje i stoga dalje uve��-
vaju�����
�.�eFarrall i dr. 2009, viii). Njime se komunicirana poruka u vezi sa 
"ispravnom" percepcijom straha i to straha kao ne�
ga što ��va nas same ili 
našu decu, kao mere predostrožnosti, kao vrste samopomo���� ���� ��
�ha kao 
preventive nesre�
������
�gedije, te pre nego da bude trenutna reakcija, on po-
staje hro���no stanje (Green 1994, 227) koje postaje emocionalno optere�
nje 
savremenog zapadnjaka.  
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Vladimi��
���& 
 

THE FEAR OF STRANGERS AS PREVENTION OF DANGER: THE 
EXAMPLE OF THE MOVIE TAKEN (2008) 

 
This paper is an attempt to display the ways in which the construction of the 
perception of the world as an unsafe place in which strange people with whom 
we share the same time and space context want to harm us actually suggests a 
relationship of distrust towards the world and offer the fear of strangers and 
the fear of trust as the only solution to the danger. The 2008 movie Taken is 
an excellent example for an analysis like this, and the paper considers the 
communicated message of  the "right" perception of fear which is the basis for 
tackling the issue of the shared responsibility for the tragedy between stran-
gers and victims. 
 
Key words: fear of strangers, paranoia, risk, caution, trust, popular film. 
 


